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ÎNCEPUTUL UNUI DESTIN... 


lisabeta Bostan, o fată înaltă, slabă si foarte 

timidă, venea la București în anul 1950, mâ- 
nată de dorința arzătoare de a face film. La proba de 
specialitate, examinator un mare cineast, profe- 
sorul Victor Ши. Timiditatea în fața unei priviri 
severe... Este acceptată si astfel intră în anul I la 
regie de film. Curând este remarcată de Marietta 
Sadova şi invitată si la actorie. Se pare că marea 
actriță si director de scenă а văzut în Elisabeta 
Bostan un anume tip de actor, o îmbinare de forță şi 
sensibilitate. Dar... n-a fost să fie, spune regizoarea, 
mult timp după această experiență, „poate emoția a 
fost de vină, aveam emoții foarte mari. “ Amănuntul 
acesta are o deosebită importanţă pentru destinul 
Elisabetei Bostan. Un om emotiv în ceea ce priveşte 
actoria a reușit totuși să conducă nu numai actori, 
ci şi armate întregi de tehnicieni, echipe mari de fil- 
mare. Un om care a renunțat să devină actriță, dar 
vrând-nevrând, a făcut actorie la mai toate filmele 
sale... Fiindcă lucrul cu actorul-copil este poate cel 
mai dificil demers. De foarte multe ori „joci“ pentru 
el, plângi cu el, intrând foarte rar în zona comu- 
nicării raționale, aceea а іпаісайеі de comporta- 
ment, de mișcare. Elisabeta compunea biografii, 
participa la joc şi sunt convins de existența unui cod 
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în relația ei cu copiii-actori. Dacă privim doar dis- 
бірае, nimic altceva decât distribuțiile, regi- 
zoarea nu numai că nu a greşit dar a adus pe ecran 
adevărate revelații actoricești. Ele s-au numit 
Bogdan Untaru, Ionel Bocancea, Lulu Mihăescu, 
Sanda Foamete, Medeea Marinescu, Izabela 
Moldovan, Adrian Vâlcu - asta ca să citez copiii 
deveniți vedete, veritabile mici staruri interna- 
tionale. Este adevărat, selecţia era foarte drastică. 
Prin fața regizoarei s-au perindat mii de copii, ea 
fiind conştientă de importanța selecției și mai ales 
de pregătirea momentului comunicării cu un nepro- 
fesionist. 

Faptul că o posibilă actriţă (si nu cred că ochiul 
Mariettei Sadova s-a înșelat) a devenit regizor ține de 
destin. Să nu uităm şi întâlnirea cu Ши, regizorul 
care a dat capodopera Moara cu noroc (ecranizare 
după loan Slavici), film ce rămâne şi astăzi printre 
reperele cinematografului autohton, întâlnire ținând 
iarăşi, tot de destin. Că Elisabeta Bostan şi-a păs- 
trat nealterată sensibilitatea ţine de... magie. Magia 
cu care ea a realizat fiecare film. lar selecţia unui 
interpret-copil, cred că nu ţinea de un anume test, 
ci de intuiţie, o bună intuiţie care nu a părăsit-o 
niciodată. 

Elisabeta Bostan a intrat în lumea cine- 
matografiei ca realizator de filme documentare, fiind 
colegă de promoţie cu Paula Segal si Dona Barta, şi 
putea foarte bine să rămână documentarist — 
primele sale pelicule abordând cu predilecție teme 
etnografice : Culegere de jocuri românești, Nuntă în 
Таға Oașului, Trei jocuri românești, Hora, Cloșca cu 
puii de aur. 

O pasiona structura acestui gen construit în 


6 . 
www.dacořomanica.ro 


primul rând pe o limpezime a discursului narativ. O 
pasiona simplitatea, nu simplismul. О pasiona 
esența. Chiar dacă după Nuntă іп Таға Oașului 
(1960, în colaborare cu Mihai Bucur), răsplătit cu 
Premiul pentru cel mai bun film folcloric la 
Bruxelles, destinul îi oferea șansa documentarului, 
într-o școală a genului bine articulată sau drumul 
spre scurtmetraj (pe саге cineaștii prea orgolioşi 
l-au ignorat), pentru Elisabeta Bostan urmează în 
1961 un lungmetraj, Puștiul, о melodramă 
emoţionantă cu un protagonist de... opt ani — 
Gheorghe Bejan. бі o primă incursiune într-o lume 
atât de delicată - lumea copilăriei. Un univers de 
care realizatoarea nu se va mai despărți. Destinul, 
iarăşi destinul, nu-și urmează, firesc, traiectoria — 
regizoarea alege, surprinzător, formula ѕсигітеіга- 
jului și lansează Năică şi un actor de numai trei ani 
si jumătate — Bogdan Untaru. Un film şi 7 premii 
internaţionale (din 13 câte a obţinut întregul serial!). 
Năică devine un personaj emblematic. Un copil cu 
un peştișor cucerește mari festivaluri. Pentru multă 
lume este o surpriză. Cea mai surprinsă este însăşi 
autoarea filmului. 

lată ce mărturiseşte Elisabeta Bostan despre 
„naşterea“ lui Năică: „Paul Cornea m-a chemat si 
m-a întrebat ce gânduri am eu în legătură cu un 
film. l-am spus o idee. M-a trimis direct... la filmare. 
O săptămână am stat la Snagov si am filmat cu 
Julius Druckman si nu a întrebat nimeni de noi. 
Parcă am fi fost uitaţi la această filmare. Când filmul 
a fost gata, Paul Cornea 1-а văzut şi nu a spus decât 
atât — «Ei, acum unde-l trimitem, la се festival?! 
Rezultatul: apar cronici de-a dreptul entuziaste, 
„Năică - ип mic Păcală“; „Năică, îmbrăcat în hainele 


7 
www.dacoromanica.ro 


lui ciudate, este comic și melancolic de parcă și-ar trai 
paradisul copilăriei cu conștiința pierderii lui imi- 
nente“; Маіса - o autentică emoție artistică; „о lume 
fabuloasă descoperită de un copil de nici patru ani“; 
„«Năică» - un film pe care parcă toți îl știam de mult 
dar nimeni nu avusese curajul să-l јаса“. Peste acest 
film începe să cadă o ploaie de premii: Marele 
Premiu Pelago d'oro si Marele Premiu al Festivalului 
Internaţional al filmului pentru copii de la Gijon; 
Premiul pentru cel mai bun film la Festivalul 
Internaţional al filmului de scurtmetraj de la Tours; 
Marele Premiu si Medalia de Aur la Festivalul 
Internaţional de la Teheran; Premiu pentru cel mai 
bun film la Festivalul Internaţional de film pentru 
copii, Mar del Plata; Menţiune specială la Cannes cu 
prilejul Întâlnirii internaţionale a filmului pentru 
tineret; Premiul Vaticanului la Tours. Această „lovi- 
tură“, termen poate impropriu aici, ar fi putut 
deveni fatală pentru un om aflat, totuşi, la începutul 
unei cariere. Premiile însă nu au contat prea mult 
pentru realizatoare. Dar ele şi-au avut importanța 
lor - au readus în centrul atenţiei genul scurt și au 
deschis drumul (singular) Elisabetei Bostan în 
căutarea emoţiei, poemului, feeriei, făcând să se 
vorbească (mai mult în lume decât la noi însă) 
despre filmul pentru copii. 

бі iarăși destinul... Elisabeta Bostan - despre 
care presa pariziană scria: „O mare artă deține 
această realizatoare, arta de a atinge un comic 
extrem de delicat, combinat cu lirism“ – nu continuă 
acest serial de succes. Pregăteşte Amintiri din 
copilărie. Spun pregătește, pentru că următorul film 
de scurtmetraj este o schiță pentru marea întâlnire 
cu opera lui Creangă. Episodul Pupăza din tei 
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Alături de operatorul Julius Druckman, de 
scenograful Guţă Stirbu şi de compozitorul Valentin 
Gheorghiu, Elisabeta Bostan începe un drum lung, 
extrem de anevoios, foarte delicat pentru că era 
vorba de o capodoperă a literaturii române, o operă 
populară, şi mai ales pentru că în film, lon Creangă 
devine personaj. Reunirea unor schiţe extrem de 
cunoscute - La scăldat, Pupăza din tei, Calul Bălan, 
Bădița Vasile, Cu pluguşorul, Caprele Irinucăi - cu 
momente din viața lui Creangă - matur si іп 
tristețea bojdeucii din Тісал. Ştefan Ciubotărașu уа 
rămâne în memoria cinefililor și datorită rolului lui 
Ion Creangă. Аза cum Ion Bocancea (Nică) este, după 
Bogdan Untaru, o a doua descoperire de copil-actor. 
Echipa de actori, de la Ciubotăraşu la Corina 
Constatinescu (mama lui Nică), Eliza Petrăchescu 
(mătuşa Mărioara), Zoe Anghel-Ștanca (mătușa 
Măriuca), Emanoil Petruţ (Ştefan a Petrei) va fi exce- 
lent completată cu tipologii diverse de copii. Realizat 
în culori somptuoase, cu vervă si umor, filmul va 
constitui pentru foarte mulţi spectatori o compo- 
nentă vizuală a operei lui Creangă. Nică, acest „mic 
drăcușor“, cum îl denumeau francezii, reprezintă 
imaginea autentică a copilăriei. Personajul are 
farmec, imaginaţie, inteligență. În pandant, cu 
povestitorul Creangă, lumea copilăriei devine un 
prilej de scurtă bucurie în încercarea de a uita 
bătrâneţea, sărăcia, singurătatea. Există mult lirism 
în acest film şi, după fiecare episod, când aparatul 
revine în bojdeuca sărăcăcioasă, în care Creangă 
deapănă amintiri, ne întrebăm unde este copilăria, 
unde este acea stare minunată de primă descoperire 
a unei lumi, candidă descoperire, deoarece, odată 
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cu varsta, facem alte si alte descoperiri și, într-un 
fel, mai murim puţin... 

Pentru spectatorii de pe alte meleaguri, Amintiri 
din copilărie pare un film exotic, un film care prezen- 
ta un colț de lume, un sat miraculos, unde copilăria 
era apărată parcă de zâne bune. Unde chiar si 
întâmplările mai puţin fericite se terminau cu happy 
end. Privind astăzi acest film, се nu dă deloc semne 
de îmbătrânire, ne surprinde în permanență planul 
doi - reconstituirea satului, iarmarocul, școala, obi- 
ceiurile, portul și cred că a existat de la început o 
aplecare extrem de laborioasă asupra operei marelui 
povestitor. As îndrăzni chiar să spun că Elisabeta 
Bostan a privit această ecranizare cu religiozitate. În 
film, candoarea, sensibilitatea, prospeţimea unei 
secvenţe - toate acestea se obțin foarte greu, Există 
la unii cineaşti tentaţia de а se răfui cu opera, 
Literatura a devenit deseori pretext pentru film. 
Regizorul sau scenaristul a încercat „să se vadă“, 
Lecturile „personale“ au dus de multe ori la reevalu- 
ări inedite în ceea ce privește opera literară, dar și la 
ciuntirea acesteia, Reconstituirea fidelă a unei opere 
literare este si astăzi considerată de unii creatori ca 
fiind nespecifică unui act artistic, poate din cauza 
sentimentului frustrant al unei exactităţi, Este 
interesant să descoperim maniera în care a realizat 
Elisabeta Bostan acest film. Fiindcă s-a apelat la 
arta naivă și chiar la discursul naiv, în sensul cel 
mai bun al cuvântului. Există, pe de o parte, 
privirea scriitorului matur, care-și deapănă aminti- 
rile și pe de altă parte felul în care un copil privește 
lumea. Іп ambele situaţii „dramaturgice“ rolul regi- 
zorului a fost acela de a sta în umbră, de a lăsa per- 
sonajele să treacă puntea imaginarului. Doar аза ele 
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deveneau nu numai credibile sau, dacă vreţi auten- 
tice, ci şi foarte apropiate de spectator. Regizoarea a 
privit lumea cu „ochi de copil“ şi aici nu putem să ne 
hazardăm în a aprecia tehnici. Aici este vorba de 
intuiţie, talent si mai ales de tentaţia de a privi cu 
ajutorul sensibilităţii. 

intr-un singur loc regizoarea își conduce cine- 
matografic propria-i opţiune - în secvenţa morții 
povestitorului: o lumânare care arde, în timp ce co- 
lindătorii exultă de bucuria începerii noului an. 
Privită prin fereastra înghețată, lumânarea se stinge 
încet, printre florile de gheaţă, colindătorii aşteaptă 
ca din bojdeucă să apară Creangă, să le mai spună 
o poveste, să-i mai încânte cu snoave, dar este 
liniște, o liniște apăsătoare, şi acest ultim colind 
poate că a însoţit un suflet în marea lui trecere. Este 
o „secvenţă emoţionantă, realizată са mijloace 
extrem de simple si care exprimă deja un punct де 
vedere personal. Regizoarea redimensionează astfel 
întregul film, spunându-ne câte ceva despre efe- 
merul vieții, despre imposibila întoarcere la lumea 
copilăriei, oricât de frumoasă ar fi ea. În ultima 
parte a vieţii Creangă a fost la fel de tonic, uneori 
însă având un haz amar. În versiunea Elisabetei 
Bostan există un personaj trist, însingurat si po- 
sesor al unei singure averi — copilăria. 

Amintiri din copilărie a fost distins cu Premiul 
special al juriului şi Marele Premiu Oso Asturiano la 
a treia ediţie a Festivalului Internaţional al filmului 
pentru copii şi tineret de la Gijon - Spania, în 1965. 
Alături de Nunta de piatră (Dan Pita si Mircea 
Veroiu), el se află în colecția Muzeului de Artă mo- 
dernă din New York, ca si serialul Маса. Legat de 
acest film si mai ales de tentativa reușită іп lung- 
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metraj este interesantă pregătirea în timp a unor 
proiecte. Cu Amintiri... Elisabeta Bostan tentează si 
„lumea basmului“. Privind retrospectiv, Amintirile 
anunţă Tinerețe fără bătrânețe. Pentru mulţi, afir- 
тайа poate să pară hazardată. Sau pur speculativă. 
Cred însă că la nivelul narativ (narativ cine- 
matografic), realizatoarea a tratat Amintirile ca un 
potenţial basm. 

бі din nou întoarcerea - surprinzătoare! - la 
Năică. De ce regizoarea a reluat acest personaj? 
„Formula de succes“ nu-i un argument. Ca să aibă 
acest atribut, serialul Маса trebuia continuat fără 
întrerupere. Dar să o lăsăm pe regizoare să ne vor- 
bească despre asta: 

„Cred că acolo, la Humulești, Гат înțeles de fapt 
pe Nae, i-am înțeles farmecul și posibilitățile. M-am 
întors la el... m-am întors, e un fel de a spune că l-am 
descoperit și o clipă m-am și temut pentru el. M-am 
temut că va crește prea repede, că va ieși din vărsta 
ntrebărilor și descoperirilor fundamentale. Nu-mi 
vine să mă despart de Nae, dar simt că vremea se 
apropie. “ Din această confesiune, evident, de luat în 
consideraţie, se desprinde ideea unei adevărate 
lupte cu timpul. Dar din analiza atentă a urmă- 
toarelor episoade - Năică și barza, Năică pleacă la 
București, Năică și veverița, ne dăm seama că struc- 
tura narativă este mult mai elaborată și mai apropi- 
ată de fantastic. Deci, spun eu, încă un moment de 
pregătire pentru basm. Nu un „respiro“, ci o tenta- 
tivă de a surprinde eroul în plin efort imaginativ. 
Fiindcă, ce înseamnă plecarea lui Năică la Bucureşti 
decât visul unei călătorii. Ce înseamnă prinderea 
berzei decât visul de a avea un frate și el a aflat o 
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altă poveste, aceea în care doar barza poate aduce 
pe lume un copil. 

lată de ce, drumul Elisabetei Bostan este mult 
mai precis decât s-ar crede la o primă analiză, unde 
eşti tentat să spui că a existat doar vervă, inspirație 
şi „joc cinematografic“. Elisabeta Bostan nu s-a 
aventurat în basm (adică în Tinerete fără bătrânețe) 
fără un „antrenament“. Că acest „antrenament“ a 
însemnat adevărate bijuterii cinematografice, încu- 
nunate cu premii internaționale, aducându-i cre- 
atoarei statutul de personalitate de prim rang în 
domeniul filmului cu 51 despre copii este o cu totul 
altă poveste. Este, într-un fel, o lecţie despre modul 
cum se construieşte un drum în care ІН lipseşte 
şansa de a avea un rival sau un potenţial contra- 
candidat pe măsură. Desi realizat la 4 ani după De- 
aș fi... Harap Alb Поп Popescu Gopo), Tinerete fără 
bătrânețe nu are nimic în comun, ca tratare cine- 
matografică, cu acesta. Pot spune chiar că „il 
ignoră“. Gopo porneşte de la un basm - pretext реп- 
tru a-și desfăşura uimitoarea imaginaţie. Elisabeta 
Bostan nu renunţă la tradiţionalism şi poate chiar 
în acest „tradiționalism“ stă si farmecul filmului 
său. 


DE LA BASM LA... FANTEZIE 
CINEMATOGRAFICĂ 


Asa isi subintitulează Elisabeta Bostan ecranizarea 
Tinerețe fără bătrânețe - fantezie cinematografică. 
Deși termenul ar fi mai apropiat filmului amintit al 
lui Gopo. Fiindcă regizoarea rămâne fidelă unei linii 
clasice de tratare a unui basm. Studiul acestui film 
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este din punctul meu de vedere extrem de necesar 
pentru că, dincolo de premii importante (Premiul 
special al juriului - Moscova; Medalia de aur — 
Teheran; Medalia de aur - Ciudad de la Plata - 
Argentina; Medalia de aur - Buenos Aires), el герге- 
zintă un moment ce ne oferă posibilitatea trasării 
câtorva repere privind „modul de a privi“ al realiza- 
toarei. Acest basm putea deveni o ecranizare în care 
elementul existenţial si filosofic să primeze. Putea 
avea o indiscutabilă tentă de alb-negru, rămânând 
în esenţă profund tragic. El ţine mai mult de 
„condiţia umană“ decât de o fantezie învăluită în 
culoare și frumuseţe. Neputinţa omului de a dăinui 
veșnic - iată un strigăt universal! Putea să fie un 
basm al tenebrelor. Putea să fie un basm care să nu 
aibă nimic în comun cu copiii-spectatori. Doar că 
Elisabetei Bostan nu-i este proprie o asemenea vizi- 
une. Formula aleasă nu are nimic înfricoșător. Este 
o formulă poetică. Regizoarea, desi îşi ia mult mai 
multe libertăţi faţă de text (decât în Amintiri), fereşte 
spectatorul, aşa cum remarca un critic, „de primej- 
dii“. Te simţi bine în filmele ei pentru că realiza- 
toarea dă basmului un aer familiar. Eroii devin posi- 
bili, pot fi atinşi. Nu au nimic din aura sacră. Și nici 
demonică. Răii sunt mai puţin răi. Vrăjitoarele sunt 
doar bunicute ursuze. Cronos, Timpul, devine un 
sfătos Moş-Vreme, învârtind roata timpului printre 
nori, ca-ntr-o icoană pictată pe sticlă, ursitoarele 
sunt {агапсі, cu voci blânde, tenebrele capătă 
echivalența màstilor din Vrancea. Este o convertire 
a fabulosului în liric. 

Eroul caută tinerețea fără bătrâneţe si va realiza 
că ea există în tradiţiile neamului nostru: în drep- 
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tate, în bunătate, în înţelepciune, în prețuirea seme- 
nilor. Aici există o vizibilă tentă educativă (luminos 
educativă) pentru micii бі marii spectatori. Acest 
mod de a privi poate să fie discutabil. Un alt cineast 
ar fi pus accentul pe acea înfricoşătoare „vale а 
plângerii“ şi pe păcatul omenesc de a scormoni acolo 
unde ti s-a spus să nu cauţi. Există o profunzime а 
basmului pe care alţi cineaşti ar fi încercat să о 
pună în valoare. Elisabeta Bostan, sunt sigur, a 
judecat avantajele şi dezavantajele fiecărei formule. 
A observat că este unul dintre puţinele basme care 
se termină trist - eroul isi va pierde tinerelea, 
îndrăznind să calce tărâmul plângerii, adică locul 
care destramă vraja. A ales însă varianta viu col- 
orată a iluziei. Adică... „a fantazat”. De aici, proba- 
bil, dorința de a-și defini filmul drept o fantezie cin- 
ematografică. In același context, regizoarea nu-şi 
abandonează „lumea în care se simte bine“ — iarăşi 
o remarcă a criticii — 51 te poţi simţi bine într-o 
copilărie fericită, lipsită de griji, într-o lume cu 
oameni buni, într-o lume plină de virtuţi – într-o ilu- 
zorie lume a aspirațiilor. Oare cinemaul nu este, mai 
ales, o iluzie? 

бі totuşi, fantezia, feeria cinematografică poate fi 
considerată un basm - pentru că, peste ani, cu fil- 
mul Mama, inspirat de povestea lui Creangă Capra 
cu trei iezi, Elisabeta Bostan folosește doar un mic 
pretext narativ pentru un musical superb, plin de 
culoare si de vervă imaginativă, renunțând după 
opinia mea la linia clasică din Amintiri... şi Tinerețe... 

Spuneam că, la fiecare film, regizoarea a pregătit 
în secret un altul. Și nu cred în „jocul întâmplării“. 
Năică l-a pregătit pe Nică, fie si numai dacă пе 
oprim la personaj. Amintiri... a pregătit basmul, pen- 
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tru că personajul principal, scriitorul Creangă, îşi 
evocă întreaga viaţă într-o naraţiune mai apropiată 
de basm decât de redarea documentaristă a unei 
existente. Câteva secvenţe din filmul Tinerețe fără 
bătrâneţe conțin elemente de coregrafie се vor 
pregăti „explozia“ primului musical românesc - 
Veronica. Există acolo şi partituri muzicale. Din dis- 
tributie fac parte basul Nicolae Secăreanu şi bale- 
rinul Іоп Tugearu de la Opera Română. Începe 
colaborarea cu compozitorul Temistocle Popa (mu- 
zica lui în Veronica va fi esenţială). 

Eroul principal, Făt-Frumos, este interpretat de 
un actor care a strălucit doar în acest film — unde а 
devenit pentru spectatori un prototip al frumuseţii 
şi curajului - Mircea Breazu. Și aici se impune dis- 
cutarea felului în care regizoarea şi-a ales fiziono- 
miile. Eroii sunt frumoşi, pur și simplu frumoși. Nu 
există „copil special“ sau atracţia realizatoarei către 
fizionomii complicate, excesiv melancolice. Eroii 
Elisabetei Bostan, mai ales cei interpretaţi de copii 
şi în mare parte de neprofesionişti, sunt tonici, 
vitali. Tinerețe mai înseamnă şi o incursiune extrem 
de eficientă în filmările combinate - desăvârşite apoi 
în Veronica şi Mama. 

Apariţia filmelor Amintiri... şi Tinerețe... ca să nu 
mai vorbim de serialul Năică, trebuie judecată 
într-un anumit context, acela al întăririi altor genuri 
cinematografice. Creatorii intrau fie în zona filmului 
istoric, fie їп cea a filmului politic, în comedie - fiind 
mai puţin atraşi de filmul despre şi pentru copii. Іоп 
Cantacuzino sublinia chiar un procent de 5%, dacă, 
spunea domnia sa, „luăm în considerație remarcabila 
serie de scurt-metraje cu personajul Năică, ca și 
«Tinerețe fără bătrâneţe» si «Amintiri din copilărie» — 
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datorate Elisabetei Bostan“. Un procentaj infim, desi 
toate aceste filme au cucerit distincţii inter- 
naţionale. Despre copilărie vorbește și Savel Știopul 
în Anotimpuri (1964) 51 Andrei Blaier în Ora Н (1957) 
si Gheorghe Tobias în Nufărul roșu (1953). O încer- 
care - de scurtmetraj - după Sadoveanu a realizat si 
Gheorghe Horvath: Întâlnire си Lizuca (1964). Gopo, 
după De-aș fi Harap Alb, părăsește genul, iar 
Gheorghe Naghi, cu Aventurile lui Babușcă, nu este 
un concurent redutabil, este o prezență cam palidă 
ca să-l susţină. Astfel, Elisabeta Bostan, aproape 
singură, păşeşte în formula musicalului. Adică 
debutează într-un gen cu tradiţie americană. Un 
pariu extrem de dificil pentru că puţine cine- 
matografii din lume au îndrăznit să se avânte pe 
acest drum. Până și termenul „musical“ este de 
împrumut, nenumind opereta cinematografică. 
Chiar dacă era un spectator „temperat“, cunoscutul 
dramaturg Teodor Mazilu, „devoratorul“ unor des- 
tine pe care le ducea în absurd, direct în absurd, cu 
umorul lui Caragiale în situații demne de Іопевсо, 
scria la apariția filmului Veronica: „Regizorul саге 
creează un basm se poate socoti un om fericit, cine 
creează un basm participă direct la frumusețea și 
aroma lumii. Este greu de presupus că viața poate fi 
o veșnică sărbătoare. Dar nevoia omului de sărbă- 
toare nu poate fi pusă la îndoială. ” 

L-am citat nu întâmplător pe Mazilu, fiindcă el 
nu avea nimic în comun cu universul feeric. Pentru 
el a existat în lume ignoranţa si suficiența în peisa- 
jul dezolant al sărăciei. Cu atât mai mult, Mazilu a 
fost cucerit de acest vis cântat, dansat, colorat. 
Pentru că feeria cinematografică, ea în sine - si 
acest lucru l-a înțeles Elisabeta Bostan - nu pre- 
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supune doar fast, doar decoruri și costume sclipi- 
toare, doar paradis în саге pot apărea niste monștri; 
feeria ţine de revărsarea egală de lumină solară și 
lumină morală. 


DESPRE MUSICAL... ÎNCĂ CEVA ÎN PLUS 


Enno Patalas, marele istoriograf al stelelor de cine- 
ma spunea că nu poate vorbi despre vedete-copii. 
Toţi copiii-minune, sunt, spunea еі „un fel de 
maimute dresate, singurul copil actor care s-a ridicat 
la, rang de vedetă este Shirley Temple“. De alifel, 
istoriograful i-a si dedicat „vedetei“ o amănunțită 
analiză. Domnul „Cinema“ ~ adică D. I. Suchianu ~ 
amintea că Shirley nu este un caz singular. Este 
adevărat, s-a grăbit un pic, pentru că a doua vedetă 
era considerată - înaintea apariţiei Veronicăi (Lulu 
Mihăescu) - anume „copilul-stea“ Năică: „Ca si 
Shirley, el multă vreme nu ştia că joacă. Târziu, 
când a aflat (ca și Shirley), a avut o mică criză 
sufletească, apoi a ştiut că joacă şi a cerut să joace“. 
Chiar dacă D. I. Suchianu nu anticipa proiectul 
Veronica, spusa lui trebuie atent analizată. Lucrul 
copiilor actori cu Elisabeta Bostan are ceva unic. 
Este un amestec de magie, de iubire dar şi de 
suferință. Copiii ге-сгеан de Elisabeta Bostan nu au 
avut după „acest tratament“ cariere cinematografice 
spectaculoase. Au fost numai actorii ei. Doar 
Bogdan Untaru mai figurează pe un generic (fără să 
fie însă un rol foarte important), în Pirații din Pacific 
și Insula comorilor (în regia lui Sergiu Nicolaescu și 
Gilles Grangier). Nu acelaşi lucru s-a întâmplat cu 
copilul Cristian Sofron, de pildă, ce debuta spectacu- 
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los în Atunci i-am condamnat ре toți la moarte (regia 
Sergiu Nicolaescu) şi care a avut o carieră cine- 
matografică - е drept, legată mai mult de filmele 
celui care l-a lansat. Dar nu numai formula magică 
intră în ecuaţie. Elisabeta Bostan a atins perfor- 
manta, în ceea ce priveşte copilul actor, să-l con- 
funde până la ultima fibră cu personajul. Lulu 
Mihăescu a fost și va rămâne Veronica. Este mai 
mult decât un rol. Este un destin. Puţini copii 
suportă ieșirea din luminile rampei a unui personaj. 
lar reluarea unui personaj - la о altă vârstă - nu a 
intrat în vederile regizorului și bine a făcut. Ar fi 
însemnat o „stoarcere“ (nu știu dacă acesta este un 
cuvânt bine plasat) a unui succes și Elisabeta 
Bostan s-a ferit de acest lucru. Nici despre Mihai 
Filip (copilul din Prea mic pentru un război atât de 
mare, film realizat de Radu Gabrea și Dinu Tănase) 
nu se mai ştie nimic. 

Cu Veronica si Veronica se întoarce, apare ре 
generic scenarista Vasilica Istrate. Spun „apare“, 
pentru că ea fusese prezentă în umbră încă de la 
Năică. Însă niște legi ciudate, care interziceau unui 
redactor să fie și scenarist, au făcut să nu apară 
autoarea scenariului la Năică sau la Tinerețe fără 
bătrânețe. Doar Puștiul a fost scris de Eva Sârbu și 
Ecaterina Farcaș. În rest, fiecare film semnat de 
Elisabeta Bostan a avut un fidel colaborator în 
Vasilica Istrate. Chiar mai mult, echipa de lucru a 
regizoarei va deveni o veritabilă familie - Vasilica 
Istrate, Temistocle Popa (compozitor), Julius 
Drukman, lon Marinescu (imagine), Anuşavan Sala- 
manian (coloană sonoră), Dan Naum, lolanda 
Mântulescu, Cristina lonescu (montaj). 

Fără îndoială, musicalul, gen în premieră la noi, 
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era un risc. Ar fi putut să devină doar o „copie“ 
locală. Ar fi putut să facă dintr-un artist doar un 
meseriaş. Pentru că, din punctul meu de vedere, 
serialul Маса, Amintiri... si parţial Tinerețe... 
demonstrează că avem de-a face cu un artist de o 
sensibilitate aparte si înzestrat cu o imaginație care 
a „salvat“ de multe ori simplitatea (iniţială) a con- 
strucţiei narative. Or, omul sensibil intra într-o 
industrie. Talentul unic de a lucra dezinvolt cu copiii 
(și sunt absolut sigur că pasiunea si chiar patima 
au intrat în ecuaţia jocului) trebuia acum pus în 
slujba unor scheme, încorsetat într-o rigoare a 
genului. Pentru că, musicalul nu se filmează „la 
inspiraţie“. Inspirația se termină odată cu ridicarea 
de la masa de scris. Urmează decupaje infernale - 
pe muzică, minutaje la fel de infernale, o suită de 
compartimente - balet, filmări combinate, play-back 
şi din această rigoare trebuie să rezulte pe ecran că 
totul a fost ca un „fâlfâit de aripi“, că totul a fost 
simplu, ingenios, că acest gen rămâne o joacă şi 
efectul la spectator înseamnă bucurie, haz, bună 
dispoziție. 

Iată riscurile si iată de ce Elisabeta Bostan şi-a 
luat un aliat în persoana scenaristului. Din cuplul 
Bostan-Istrate cinematografia românească а câști- 
gat foarte multe filme. Vasilica Istrate are rigoare şi 
își întemeiază demersul scenaristic pe construcţii 
solide. Elisabeta Bostan fantaza, improviza, cânta 
(alături de Temistocle Popa, evident) si nu uita nici 
o clipă ce are de oferit — daruri cinematografice pen- 
tru copii. De multe ori, chiar dacă cele două musi- 
caluri au fost privite cu amabilitate şi nu cu un 
exces de entuziasm din partea criticilor, aceste filme 
au făcut din regizoarea Elisabeta Bostan aproape o 
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instituţie. În ce constă amabilitatea?! - citez: 
„Elisabeta Bostan este unul dintre cei mai harnici și 
mai modești regizori ai noștri. Lista de distincții 
naționale și mai ales internaționale obținute de 
filmele sale ar putea să fie o surpriză pentru mulți. 
Pentru cei care o cunosc nu-i, pentru că fiecare film al 
Elisabetei Bostan a fost o treaptă spre mai bine, chiar 
dacă noi, criticii, nu ne-am ostenit întotdeauna să 
consemnăm acest urcuș.“ (Ecaterina Oproiu); „În 
«Veronica ве intoarce», Elisabeta Bostan іпге- 
gistrează, cred, un spor de substanță și de cursivitate 
narativă... * (Călin Căliman); „Filmul este făcut de 
câtre oameni care-și respectă meseria, conduși de o 
profesionistă a genului. “ (Eva Sirbu). 

Nu vreau să comentez aceste „amabilităţi“ - 
Elisabeta Bostan, trebuie spus, a fost apreciată de 
critică, fără să fie însă răsfăţată decât de cea inter- 
natională, inclusiv premiile nenumărate. Am sent- 
mentul, privind în timp, că genul acesta „pentru 
copii“ pe care Elisabeta Bostan s-a străduit să-l facă 
„pentru toate vârstele“ nu a avut parte de o critică 
entuziastă. Poate nici de o analiză atentă. Fiindcă 
termeni în genul „harnic 51 modest“ nu au ce căuta 
atunci când discuti dificultatea dar şi impactul unui 
film. Să fi fost criticii mai atenţi la „filmul serios"? Să 
nu fi gustat feeria? Sau fabula?intr-un articol, ana- 
lizând un film al Elisabetei Bostan, Călin Căliman 
este fermecător de sincer: „Poate cronicarul ar avea 
și altele de spus. Dar se retrage, discret, în fața 
ultimei replici a filmului, care aparține de fapt copiilor 
din sală: «mamă, când mai venim o dată 2», 
Veronica înseamnă descoperirea unui copil extraor- 
dinar — Lulu Mihăescu. „O izbândă cinematografică“ 
— titrau ziarele chiar a doua zi după premieră. 
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Veronica (omagiu adus de Elisabeta Bostan numelui 
mamei еі) a emoţionat milioane de spectatori. 
Partitura muzicală a devenit șlagăr. În toate demer- 
surile echipei de a da dinamism, încărcătură 
emoţională si multă bucurie - s-a văzut efortul, pe 
care-l socotesc o reuşită în ceea ce o priveşte pe regi- 
zoare, acela de a eluda schema genului. Un gen pre- 
tenţios, pe саге la o singură neatentie, îl poţi trans- 
forma în prețios. Nu mi se pare nimic modest în ceea 
ce a gândit Elisabeta Bostan în serialul Veronica. Ba 
pot spune că ea a adus vervă şi aplomb în filmul 
românesc, lipsit de multe ori de vioiciune și imagi- 
nație. „Filmul pentru copii“, ca noţiune, sau dacă 
vreţi, ca gen, a fost mai degrabă un paravan pentru 
cei ce discutau filmele бі nu știau ce discută. Să 
analizezi un musical nu este un lucru uşor бі 
intuiţia nu te salvează. 

Un alt cronicar, D. Costin, îi invita pe tinerii 
cineaşti să urmeze exemplul Elisabetei Bostan: „Este 
un domeniu în care sunt așteptați să se afirme si alţi 
realizatori — pentru a asigura diversitatea și frecvența 
pe ecrane a filmelor pentru copii“. Din păcate, cum 
am mai spus, regizoarea a rămas singură într-o 
cursă pe cât de lungă pe atât de stabilă. A rămas 
încurajată de copiii care o admirau și-i ofereau flori, 
de juriile internaţionale care o așteptau, oferindu-i 
trofee, a rămas înconjurată de personajele pline de 
farmec, a rămas în lumea atât de puţin viciată a 
copilăriei. S-a uitat, precum personajul din filmul 
lui Касһупа - Voi sări din nou peste băltoace, - 
printr-un ochean şi a tot recompus imagini, dând o 
dimensiune cinematografică speranţei. Nu întâm- 
plător, un cronicar occidental observa acest lucru în 
Năică și peștitorul: „Am tot privit filme despre trage- 
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dia copiilor din toată lumea, nu credeam că există 
atătea lacrimi şi suferință și сапа nimic bun nu putea 
să ne mai aștepte, a apărut un copilandru din 
România, care ne-a dat tuturor o lecţie de viață și de 
speranță. Absolut superb! 

Revenind la Veronica, este interesant de observat 
amestecul de planuri reale si imaginare, pe о coor- 
donată dramaturgică ce leagă nu basme pentru 
copii, ci fabule, unele chiar reinterpretate, spre deli- 
ciul celor mari şi celor mici. În fond, Veronica se 
bazează foarte mult pe universul imaginativ al unei 
fetiţe, în care, personajele reale devin eroii acestor 
fabule: bucătarul devine motanul Dănilă (Dem 
Rădulescu),  educatoarea ве transformă іп 
Impărăteasa furnicilor (Margareta Pâslaru), apar pe 
rând, greierele și furnica (Violeta Andrei și Florian 
Pittiș) într-o reinterpretare a fabulei - există ре 
lângă o idilă între cei doi şi revelaţia că nu din lene 
greierele cântă toată vara, ci ca să le facă furnicilor 
munca mai uşoară şi де ce nu, mai plăcută - apoi о 
puzderie de fluturi, de furnici, chiar si о păstaie de 
mazăre (ea în sine аге o poveste) si câte si mai câte 
„năstrușnicii“ filmice. Interesant este faptul că per- 
sonajele reale nu-și pierd, odată intrate în con- 
ventie, identitatea. Chiar dacă devin vulpi sau 
rățuști. Spectatorul intră astfel în joc бі nu asistă la 
utopia basmului clasic. Dacă ar fi apelat la o nara- 
ипе simplă, Veronica аг fi fost un copil care 
descoperă o lume, intrând, de ce nu, într-o oglindă 
fermecată. Dar nu-i aşa. Veronica, acest copil vesel, 
plin de vervă, chiar neastâmpărat, nu descoperă o 
lume, ci o creează. Pornind de la cea adevărată. 

lată un mobil dramaturgic deloc de neglijat şi 
care poate defini raportul adult-copil: pe copii, îi si 
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asculii, nu le spui doar povești cu „a fost odată“. 
Asta, pentru că Veronica „se joacă“ schimbând chiar 
ordinea fabulelor, îndrăznind, să modifice până si 
conținutul lor. Este aici un dificil traseu între ima- 
ginar și real, între experienţa trăită și închipuilă, 
povestită. „Efectul Veronica“, nu s-a datorat doar fap- 
tului că un copil de 4 ani cântă, dansează, râde și 
plânge cu dezinvoltură. Deci nu exteriorului și imi- 
tativului. Efectul s-a datorat acestei prime încercări 
de „cinema - funcţie de copil“, acestei încercări de а 
demonstra că universul unui copil este nu numai 
fascinant (cuvântul a devenii un laitmotiv, aproape), 
ci si de о surprinzătoare maturitate. Veronica este 
micul om-mare. Personajul este un amestec de can- 
doare şi seriozitate. Să nu uităm că visul acestei 
fetiţe este declanșat de o anumită constrângere — 
este vorba de grădiniţă si chiar de regula unei disci- 
pline exagerate. Copilul, pus în faţa unui orar și în 
faţa unei educatoare - pretins - severe, evadează, 
fabulează, se joacă cu un crâmpei de vise. La o 
privire mai atentă, nu-i chiar atât de vesel precum 
pare, acest musical. La o privire mai atentă, nu-i 
doar о feerie. Este o meditație despre cum putem 
trăi „și frumos“! 

Cât despre „uşurinţa“ realizării acestui film, 
nimic nu a fost uşor: nici găsirea interpretei persona- 
jului principal - sute de copii intervievaţi și „priviți“ 
atent de Elisabeta Bostan (la Amintiri, de pildă, 
selecția a fost infernală!), nici armata de „prichin- 
dei“, cu nimic mai prejos decât protagonista, пісі 
tentativa musicalului, fără antecedente în filmul 
românesc, nici respectarea acelei ambiante „de fron- 
Нега“ dintre real si imaginar, nici să гецѕеѕіі să-i 
bucuri sincer pe micii spectatori. Veronica va con- 
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tinua acelaşi traseu (de acum obișnuit) al marilor 
festivaluri, obținând la Moscova şi la Gijon con- 
sacrarea internaţională (Medalia de bronz peniru cel 
mai bun film muzical - Moscova “73; Мепііцпе spe- 
cială la Gijon '73). Elisabeta Bostan devine din con- 
curent de temut, conducătorul unor jurii 
internaționale. Filmele ei sunt cerute ре multe 
meridiane. Box-office-ul creşte vertiginos. Intră în 
elita genului. E comparată cu Voytech Jasný (cel 
care plecând din Cehoslovacia va face o carieră 
strălucită la Hollywood) si cu Karel Kachyna 
(autorul celebrelor filme Zidul înalt şi Voi sări din nou 
peste băltoace). 

Urmează filmul Mama. După 4 ani. Nu ştiu dacă 
intervalul nu este prea mare. Nu intru în analiza 
„interesului“ pentru acest gen. Cinematografia, mai 
bine-zis, capii cinematografiei aveau în vizor ima- 
ginea filmului de actualitate si se încerca aducerea 
pe ecran a omului nou. Existau chiar voci ce sus- 
pectau filmul pentru copii, musicalul sau basmul 
cinematografic, de „evazionism“. Era un fel mai sub- 
Ш de a spune, ceea ce gândeau mult mai doctrinar: 
abdicarea de la o cauză. Cu toată constrângerea, 
cinemaul anilor “70 a însemnat foarte mult бі sub 
aspectul limbajului filmic şi sub acela al ocolirii 
„exerciţiilor impuse“. La fel de adevărat este însă 
faptul că fiecare creaţie semnată Elisabeta Bostan 
necesita o pregătire minuțioasă. Deja genul reclama 
coproducţia. Dar vocile, totuşi, existau. Nu pot să 
nu observ că realizatoarea s-a ferit de „pionieri“, de 
„Şoimi“, de „omagii“ aduse de copii „conducătorilor 
iubiţi“. Nu pot să nu observ că acest gen, care i-a 
adus celebritatea nu a devenit, abia acum, în 
perioada “70-80 (mai ales '80) un paravan, un loc 


www.dacoromanica.ro 


ferit de intervenţiile brutale ale cenzurii. O singură 
dată, cenzura a sancționat drastic un film al 
Elisabetei Bostan: „Unde ești, copilărie?“, în care 
regretul că o lume a basmului, a visului, a purității 
se pierde. Era un subtil semnal de alarmă pe care 
cei care aveau ochii și urechile formate pentru „sem- 
nale“ de alarmă, l-au reperat. Filmul nu s-a bucurat 
de difuzare аза cum merita, deși, la Tomar, în 
Portugalia, el obţine două importante distincţii 
internationale în 1988. 


„MAMA“ — O FEERIE MUZICALĂ ÎNTRE 
AUTOHTON ŞI OCCIDENTAL 


Nu întâmplător, acest titlu se justifică pentru 
traseul pe care va păși regizoarea Elisabeta Bostan. 
Basmul lui Creangă Capra cu trei iezi devine în 
Mama pretext pentru un superfilm. Pentru o copro- 
ductie de talie internațională în ceea ce privește 
arsenalul musicalului, plus cel al superproducţiei. 
Reîntoarcerea la Amintiri este imposibilă — şi filmul 
ținea, în fond, tocmai de acea perioadă: lirism, 
prospetime, linie dramaturgică simplă, emoție. 
Reîntoarcerea la basmul — basm, Tinerețe... este, 
iarăşi imposibilă: Elisabeta Bostan a trecut cu brio 
examenul musicalului Veronica si miza ei este acum 
alta. Nu un basm care începe cu „a fost odată“, nu o 
povestire cu destul de accentuat caracter educativ, 
nu un film cu tentă folclorică. Dacă stăm si пе 
gândim la acest Film, el pare o nebunie. El este 
chiar şocani. Puţini şi-ar fi imaginat personajele 
basmului în formula oferită de regizoare. O capră 
sexy, plină de temperament, un lup demn de un 
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poster, chiar simpatic, nicidecum un personaj nega- 
tiv, un papagal mai mult decât exotic, un măgar 
tragicomic şi tot aşa. Surpriza a fost de proporții şi 
nimeni nu s-a mai gândit la povestea lui Creangă. 
Nici nu pot afirma pe de-a-ntregul că este vorba de 
o transpunere modernă. Nu, este vorba despre 
„altceva“. Іп acest atât de relativ „altceva“ iniră 
ironie si inteligență. Regizoarea (şi ѕсепагіѕіа 
Vasilica Istrate) stăpânesc foarte bine regulile unui 
musical cu efect detonant. Miza este jocul, fantezia, 
culoarea, superbele costume, vocile impecabile și nu 
morala „cuminteniei şi ascultării părinţilor“. Miza 
este o distribuţie internațională în care în top se află 
Liudmila Gurcenko, Mihail Boiarski, Oleg Popov, 
George Mihăiţă, Florian Pittiş, Violeta Andrei. Mize 
deja occidentale. 

Nu am exagerat deloc, spunând că Elisabeta 
Bostan s-a transformat, începând cu Veronica, 
dintr-un regizor într-o instituţie. Numai, cu cele trei 
versiuni - română, rusă şi engleză - о demon- 
strează. De fapt, regizoarea intră într-un angrenaj 
extrem de complicat, în care talentul trebuie să fie 
dublat de o forță. Filmul acesta este artă şi industrie 
deopotrivă. Ajunsă la Paris, pentru contactul cu 
Alexander (cel care va face perucile şi machiajul per- 
sonajelor) si са Max - unul dintre cei mai în vogă 
fotografi, Elisabeta Bostan a fost imediat accepiată 
în „clubul trăsniţilor“. Dar dacă privim cu atenție 
aceste măşti şi realizăm influența japoneză, dacă 
privim machiajul realizat „їп umbre“, dacă analizăm 
modernitatea unor costume care nu sufocă actorul 
ci îl completează (trebuie să amintesc masca 
Lupului - ce-i conferă lui Boiarski un aer irezistibil, 
modificându-i fizionomia şi chiar reperând o asime- 
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trie a frunţii în raport cu ovalul feţei), ca să nu mai 
vorbesc de coregrafia mult mai complicată și mai 
spectaculoasă decât în Veronica şi Tinerețe... , atun- 
ci nu de „trăsniţi“ este vorba, ci de veritabili profe- 
sioniști ai genului. Іп arenă intră balerinii de la 
Bolşoi Teatr din Moscova, tot arsenalul de filmări 
combinate; compozitorul Temistocle Popa alături de 
Gerard Bourgeois modernizează în orchestrație (геі 
formule muzicale pentru cele trei variante de film, 
cea engleză fiind desăvârşită. Discul apărut la 
Londra s-a vândut imediat, unele melodii intrând în 
top. „Un musical feeric, fără frontiere de vârstă“ 
scria Eva Sârbu; „Un superfilm în care muzica, dan- 
sul, copiii şi povestea se contopesc într-o adevărată 
explozie de bună dispoziţie“ adăuga Călin Căliman. 

Infuzia occidentală se simte în desfășurarea fil- 
mului. Incepând cu colaboratorii: Gerard Bourgeois 
(muzică), Alexander, care înainte de Capra cu trei 
iezi a avut de-a face cu Elizabeth Taylor si Brigitte 
Bardot, și terminând cu maniera de joc, element 
extrem de important care, iarăși, сеге o analiză spe- 
cială. Dacă în Tinerete... şi în Veronica rolurile se 
contopeau cu biografii „cinematografice“, la Mama 
există o distanţare vizibilă și programală între per- 
sonaj (rol) si interpret. Actorii se joacă „de-a perso- 
najele“ și convenţia nu-i va da niciodată spectatoru- 
lui sentimentul identificării actor-rol. О distanţare 
extrem de prețioasă pentru că devine o regulă a ceea 
ce înseamnă feeria 51 dezvoltă inteligența unui actor 
în a se juca. lată de ce „șocul“ de care vorbeam la 
inceput, acela provocat de ineditul situațiilor бі mai 
ales de înfăţisarea personajelor, este vizibil atenuat 
de maniera de joc. Її crezi sau nu-i crezi, nu аге 
importanţă. Actorii te duc într-o lume plină de 
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culori, plină de veselie, mergi alături de ei si uiţi că 
în povestea lui Creangă capra era о biată tàrancà 
obosită de muncă, cărând pentru cei trei iezi-copii 
„drob de sare în spinare“, în timp ce lupul este un 
cumătru ticălos fără pereche. Personajele povestirii 
lui Creangă, adevăratele personaje nu ar fi puiut 
deveni „materie“ de musical si nici de feerie cine- 
matografică. 

Dacă privim Mama alături de Veronica, vedem că 
motanul Dănilă si vulpea sireată prefigurau perso- 
najele din „Capra cu cinci iezi“ (nu trei ca în poves- 
tea lui Creangă): Măgarul Petrică, lupul Titi-Surul, 
un papagal din Zanzibar. 

Spuneam că apariţia scenaristei Vasilica Istrate 
alături de Elisabeta Bostan a dat rigoare бі echilibru 
unei imaginaţii debordante, aparținând regizoarei. A 
fost un câștig. Pe de altă parte, cred, si nu consider 
o judecată aspră - a şi anihilat parte din sensibili- 
tatea dovedită de realizatoare la începuturile creaţiei 
(Năică, Amintiri...). Scenarista și-a îndrumat regi- 
zorul spre lumea spectacolului mai mult decât spre 
planul semnificaţiilor. Deși Mama reprezintă о per- 
formanță excepţională în ceea ce priveşte mizansce- 
na si rezolvarea ingenioasă a planului doi (şi chiar 
trei) în cadrul cinematografic, ca să nu mai vorbim 
de amplitudinea unor secvenţe (acea dumbravă 
minunată, tărgul – dezlănțuire de fantezie pe muzică 
rock and roll, folclorică şi valse-musette), semnifi- 
caţiile si „citirea“ la plan doi vor apărea mai ales în 
Saltimbancii, ca să nu mai vorbesc despre sur- 
prinzătorul viraj filmic spre actualitate (în cheie 
poetică, nu agresiv contestatară) іп Promisiuni. 

Mama nu este cu nimic mai prejos decât Pasărea 
albastră, superproducția lui George Cukor inspirată 
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de Maurice Maeterlinck. Filmul acesta reflectă бі 
resursele cinematografiei naţionale (combinate cu 
cele ale colaboratorilor străini) capabile de a realiza 
un asemenea proiect cu atâta risipă (în sensul bun 
al cuvântului) de mijloace. Astăzi, din păcate, o ast- 
fel de producţie pare o utopie. Privind retrospectiv, 
filmul românesc, fără Mama, ar fi fost mai sărac. Ar 
fi lipsit... ceva. Să rezumăm. 

Subiectul: s-a pornit de la o povestire de Ion 
Creangă. Si totuşi, acţiunea se consumă, practic, în 
câteva cuvinte; explicitarea prin dialog, este aproape 
inexistentă; aerul zonal este destul de estompat, 
mergându-se pe ideea „oriunde-n lume, într-o 
pădure miraculoasă...“; textul cântecelor nu numai 
că defineşte personajele, dar si „impinge“ 
narațiunea, apelându-se astfel la elipsă cine- 
matografică. 

Mizanscena: totul într-o mișcare continuă, cu 
acoperirea planului doi; renunțarea la descriptiv şi 
de aici — tăietura cu „nerv“ (montajul: Cristina 
Ionescu); aducerea momentelor coregrafice іп prim- 
plan (ce uşor se putea realiza un duet capră-lup cu 
coregrafia în planul doi, în sistemul „figurație spe- 
cială!”); aducerea personajelor în centrul atenţiei nu 
prin mișcarea acestora spre aparat ci invers; antici- 
parea „videoclipului“ muzical în tot ce înseamnă 
partitură. 

Decor și costume: doar inspirate din folclorul 
nostru, ingenioase, moderne, viu colorate. Dacă în 
ceea ce priveşte costumul caprei există elemente 
autohtone vizibile, lupul Titi-Surul are un costum 
tipic „occidental“, ca şi papagalul sau măgarul 
Petrică. Saltul în ceea ce priveşte optica costumului 
este evident — de la Tinerețe... la Mama, și, aici nu 
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pictorul de costume este luat în discuţie, ci regi- 
zorul. 

Distribuţia: actorii nu-şi joacă doar „rolul”; еі 
sunt vedete. Distributia a fost concepută nu atât pe 
capacitatea unui actor de a realiza un rol extraordi- 
nar, ci pe propria forţă de atracție. Liudmila (v-o 
amintiţi în Noapte de carnaval) este un star. La fel şi 
Boiarski (care, mai bine zis, a devenit star după 
acest film!). In Veronica, Margareta Pâslaru avea 
toate datele de star autohton. Cu Gurcenko este cu 
totul altceva, ea cunoscând o consacrare cine- 
matografică internațională. Să nu uităm nici inter- 
ргеші copii. Şi de această dată galeria celor mici este 
aleasă impecabil: Lulu Mihăescu, Matei Оргіѕ, 
Timur Asaliev, Adrian Cristea şi Petia Dektiarev, cei 
cinci iezi-vedete-staruri. 

Muzica: concepută pentru a deveni şlagăr. 
Modern orchestrată. Cu linie melodică uşor de 
reținut (doar огсһеѕігаііа este fastuoasă). Publicul 
trebuia să iasă de la Mama cântând. бі asa s-a şi 
întâmplat. 

După Mama a urmat, firesc, recunoaşterea inter- 
națională. A nu ştiu câta oară. Povestea cu premiile 
are în cariera Elisabetei Bostan valoare de lucru 
obişnuit. Au contat doar pentru că ele reprezentau 
un reper că drumul este bun бі mai ales sigur. Am 
spus si repet. Regizoarea nu a avut concurenţă 
„acasă“. La Moscova, Mama obţine Premiul special 
al juriului pentru cel mai bun regizor, Premiul spe- 
cial al juriului pentru cel mai bun film muzical, 
Premiul pentru cea mai largă audienţă (un fel de 
premiu al publicului, deloc de neglijat), în 1977, 51 
în acelaşi an, la Giffoni Valle Pianna, Premiul special 
şi Cupa de argint. 
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Critica a salutat acest film si nu o dată au curs 
superlativele. În mod normal, dincolo de aceste pre- 
mii si mai ales în urma realizării lor într-un gen, pe 
cât de dificil pe atât de spectaculos, Elisabeta 
Bostan, într-o cinematografie normală si într-un 
sistem de apreciere corectă a capacităților, trebuia 
să devină o persoană „de export“. Nu doar filmele ei, 
cerute pe toate meridianele (până și astăzi, Маса 
este іп top). Ci ea însăşi. De la nivelul Mama, 
Elisabeta Bostan nu mai avea nevoie de Case de 
filme și planuri tematice, ci de impresar şi un pro- 
ducător străin care „să o exploateze“. 

Am să rezerv un paragraf special acestei drame, 
pentru că mi se pare dramatic că destinul, deşi a 
răsfățat-o cu premii si elogii, а împiedicat-o, totuși, 
să lucreze бі cu marile cinematografii ale lumii. 
Poate că astăzi filmografia Elisabetei Bostan ar fi 
arătat altfel. Greu de apreciat cum. Efortul „ieșirii“ 
acestui gen cinematografic ea şi l-a asumat. Din 
păcate, producătorul va veni prea târziu, abia la 
Campioana, va veni târziu la un film, iarăși, făcut 
prea târziu, fiindcă mă întreb ce s-ar fi întâmplat 
dacă povestea unei gimnaste care a cucerit lumea 
s-ar fi filmat în 1976, imediat după ce zâna 
Monirealului а uluit mapamondul şi a pus în 
încurcătură computerele, nepregătite pentru per- 
Гесбімпе... Sunt concluzii pe care acum trebuie să le 
analizăm, pentru că nu doar tăierea unor filme sau 
ciuntirea de secvențe esenţiale a definit un timp ci- 
nematografic (ce-şi va arăta colții încă din 1978), сі 
şi amânarea unor proiecte, mai ales că nimeni nu 
s-a îndoit vreodată de competenţa unui om menit să 
facă spectacol şi nu politică. 
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Cum spuneam, un film precum Campioana tre- 
buia provocat şi „comandat“ Elisabetei Bostan ime- 
diat după Olimpiada 1976, când Nadia Comăneci a 
obținut imposibilul (de 7 ori nota 10). Campioana se 
va realiza abia în 1989 (cu premieră în 1990) şi va 
lansa о vedetă-gimnastă-copil, Izabela Moldovan, 
cu o sensibilitate cu totul aparte. Acest film va fi o 
întâlnire între Elisabeta Bostan și Rock Demers, 
producător de calibru din Canada. El va da filmului 
un traseu extraordinar şi va şti să obțină de ре 
urma lui profit maxim. Dacă această întâlnire ar fi 
fost imediat după Mama, cu totul alta, cred eu, ar fi 
fost cariera Elisabetei Bostan. Nu știu dacă am 
dreptate. Sau dacă acest gând nu face altceva decât 
să răscolească o posibilă rană, vindecată în timp. 

Nu pot însă să fac abstracţie de entuziasmul lui 
Francisc Ford Coppola atunci când a văzut Zâmbet 
de soare (1987) și nu i-a venit să creadă că fusese 
realizat în Est şi încă de о femeie-regizor. Evident, 
Coppola a privit acest film prin prisma realizato- 
rului-producător ce simţea pe ecran succesul sigur. 
Nu a іові să fie, deși regizoarea a avut multe oferte. 
Traseul operei va continua cu o ecranizare, un film 
de respirație mai lentă, cu o dramaturgie densă, un 
film în care muzicalul are rol de plan doi, un film 
despre condiţia artistului într-o lume atât de super- 
ficială şi totuşi atât de suficientă. Saltimbancii (după 
Fram ursul polar al lui Cezar Petrescu) şi Un saltim- 
banc la polul nord înseamnă abandonarea feeriei şi 
aplecarea cu mijloace clasice asupra unei lumi în 
care avem de-a face cu viața nu doar cu iluzia. Бі 
viata este, totuşi, tristă. 
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„SALTIMBANCII“ — NU DOAR DESPRE 
LUMEA CIRCULUI, СІ ŞI DESPRE ILUZII 
PIERDUTE 


Am căutat în presă interviuri cu Elisabeta Bostan. 
Am găsit destul de puţine, dar nu acest lucru vreau 
să-l comentez - există, se știe, o categorie de regizori 
care mai mult „declară“ decât filmează, apoi există 
alți regizori care din contră „au ceva de spus“ doar 
pe ecran, ferindu-se de publicitate, în sfârșit există 
şi unii care nu concep existenţa lor în afara publi- 
саш. In fond, cinemaul este artă şi spectacol 
deopotrivă. Interviurile Elisabetei Bostan definesc 
foarte bine structura acestui creator: ea nu se 
fereşte de reporter, dar nici nu se lasă descoperită în 
intimitate. lată un exemplu: „Un film reprezintă pen- 
tru fiecare dintre realizatorii lui o perioadă de viață. O 
perioadă când trăiești mult mai puțin în casa ta, са 
timp chiar, când îţi vezi mai putin familia, prietenii, 
când amintirile se leagă prin film și de film. Intr-un fel 
noi trăim de la un film la altul. Cronologia noastră 
subiectivă se stabilește prin titluri de film. “ 

De aici si iluzia (evident falsă) a modestiei, a 
omului care-și ţine trăirile în plan secund. Spun 
falsă, pentru că regizoarea rămâne un personaj de 
anvergură ce se desfăşoară, dominând, platoul de 
filmare. Da, poate are dreptate, viaţa creatorilor de 
film pulsează între „motor!“ si „stop!“, două comenzi 
consacrate în curgerea peliculei în aparat si implicit 
a iluziilor pe ecran. Este adevărat, Elisabeta Bostan 
nu a devenit niciodată „un caz“, înțelegând prin asta 
o persoană incomodă pentru sistem. Ea nu a abor- 
dat cinematograful direct, nu a analizat prin per- 
sonaje mecanismul unui sistem social. In plus, fiind 
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singulară, critica nu a avut materie comparativă. 
Elisabeta Bostan nu intră în „generaţii“, Într-un fel, 
ea nu are nimic în comun nici cu Mircea Drăgan nici 
cu Geo Saizescu, Nici chiar cu Gopo, deşi se poate 
face o comparaţie între Tinerețe... şi De-aș fi Harap 
Alb. Anii '70-'80 intră în atenţia criticii, în analizarea 
generațiilor (mai ales generaţia '70 - Alexandru 
Tatos, Mircea Veroiu, Dan Pita, Mircea Daneliuc, 
Timotei Ursu, Dinu Tănase, Stere Gulea, Nicolae 
Mărgineanu, Constantin Vaeni), mai puţin în 
urmărirea dezvoltării genurilor cinematografice. 
Generaţia '70 a avut, spre deosebire de cea din '60, 
indiscutabil, un univers tematic comun, reflectat de 
individualităţi. Într-o discuţie cu marele regizor 
Kieslowski, acesta, la întrebarea mea referitoare la 
generație mi-a răspuns sec: „problema mea nu este 
cea a generaţiilor. Nu mă simt «generaţie» cu nimeni. 
Asta este problema criticilor de film. Ei fac 51 desfac 
generaţii. Sau chiar le inventează“! Iar dacă intrăm 
în analizarea operei lui Gopo sau Bostan constatăm 
că ambii regizori au fost singulari. În sensul că nu 
au făcut „școală“. Pare un lucru nefiresc, mai ales în 
cazul Elisabetei Bostan, unul dintre cei mai intere- 
santi şi mai aplicaţi dascăli ai Institutului de Artă 
Teatrală si Cinematografică (devenit după 90 
Academia de Teatru si Film) din București, „creator“ 
de promoţii autentice şi confirmate. În drumul ei, 
neîntâlnind un rival, s-a ambitionat să rivalizeze cu 
ea însăşi. Și asta, film după film. 

Să revenim la Saltimbancii. Spuneam că acum 
avem de-a face cu viața, nu doar cu iluzia. Viaţa este 
extrem de complicată. Mai ales pentru un adoles- 
cent. Cei de lângă tine nu se mai pot transforma așa 
uşor în veverite şi ursuleți. Necuvântătoarele nu mai 
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pot fredona cuplete. Un adolescent visează să 
-ajungă la Polul Nord, ca Nansen, şi nu va ajunge. O 
trupă de circari visează să colinde lumea si să 
încânte spectatorii, dar drumul nu este presărat 
doar cu bucurii si cu succese. În plus, Elisabeta 
Bostan intră într-o lume unde au strălucit Fellini și 
Bergman. Clovnii si Noaptea saltimbancilor sunt 
capodopere. Lungul drum al unei familii de сігсагі, 
presărat cu iluzii 51 deziluzii, cu bucurie și durere, 
cu гепипѓагі, da, foarte multe renunţări, atinge, în 
planul semnificaţiilor condiţia artistului. Dar 
Elisabeta Bostan vorbește în acest film, în primul 
rând despre adolescenţă. Și personajul cheie, ado- 
lescentul-visător, va fi о nouă descoperire 
actoricească: Adrian Vâlcu. Năică şi Veronica {їп 
deja de amintire. Felul cum se apropie Elisabeta 
Bostan de acest moment, extrem de delicat al ado- 
lescenţei impune și o schimbare a registrului regizo- 
ral. Biografiile capătă contur şi greutate. Situaţiile 
dramaturgice se diversifică. Povestea nu este un 
pretext, ea ţine filmul 51 virtuozitatea este înlocuită 
cu o atentă analiză. Evident, mari actori - de la 
Octavian Cotescu şi Gina Patrichi la Carmen Galin 
şi Alexandru Керап - susţin aceste partituri. 
Secvența în care Octavian Cotescu strigă în noapte, 
strigă pentru cei care dorm sau pentru cei adormili, 
„Suntem niște saltimbanci, toată viața asta suntem, 
saltimbanci!' rămâne un moment de referinţă. Pe 
Elisabeta Bostan nu o mai impresionează paietele 51 
costumele sclipitoare. Nici musicalul (deși, în circ 
există secvenţe ce amintesc de Mama şi care pun în 
valoare calitățile de orchestrator filmic ale realiza- 
toarei) nu mai intră în atuurile filmului. Regizoarea 
este interesată de ce se întâmplă dincolo de ieşirea 
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la rampă. Ce efort presupune o performanță. Cum 
arată, în fapt, viața dincolo de luminile rampei. 

Saltimbancii este o melodramă. Una de bună ca- 
litate, їп саге lacrimogenul este bine ținut în frâu. 
„Copiii trebuie să crească. Copiii intră în viaţă și 
există momente când nu mai ai ce face cu basmele.“ 
- pare să spună, în șoaptă, realizatoarea. Dar așa-i 
viata, şi despre viaţă este vorba în Saltimbancii, cu 
singura corectură pe care şi-o permite autoarea, 
aceea de final fericit. Parcă nu avem voie să uităm 
așa de ușor basmele şi poveştile despre cei сигай şi 
drepţi care înving până la urmă. In viziunea lui 
Fellini nu exista happy-end. Și nici la Bergman. E 
drept, nu intentionez să compar filmele. Există însă, 
destul de pronunţată, tristețea în fața dispariției 
„jocului“. In fond, constată personajul principal — 
„cine mai are nevoie de circ, de veselie, de exube- 
гапіа?“ Deşi destinul personajelor din Saltimbancii 
putea să ajungă în tragic, regizoarea evită această 
zonă. Fiindcă atât scenarista (Vasilica Istrate) cât şi 
realizatoarea îşi privesc personajele си duioşie. 
Aceeaşi duioşie pe care о аге Kachyna în Voi sări din 
nou peste băltoace. „O să fie bine, o să vedeți!“ — este 
replica pe care Fanny (excelent interpretată de 
Carmen Galin) o lansează atunci când familia - sau 
trupa - este în impas. 

In orice formulă ar intra, Elisabeta Bostan aduce 
cu ea speranta. Probabil, de aceea a făcut toate 
filmele. Fără să dea, ostentativ, роуе(е. Fără să 
lanseze, la fel de ostentativ, precepte morale. 
Speranţa într-o lume mai bună, speranţa în fericirea 
unui cămin, speranța împlinirii unor destine іп pofi- 
da tuturor elementelor potrivnice este, dacă îmi e 
îngăduit, un crez si Promisiuni (1985) şi Campioana 
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(1989) înseamnă transpunerea pe peliculă a acestui 
crez. Pe care, ciudat, Elisabeta Bostan nu l-a 
declarat niciodată în interviuri sau alocuţiuni. Сі 
doar în filmele sale. бі mai este ceva - foarte puțini 
realizatori au reuşit să rămână сопѕѓапіі cu un gen 
sau fideli unui crez. Condiţiile, deosebit de vitrege, 
cu planuri de producție din саге dispăreai în funcție 
de conjuncturi și toane dictatoriale (vezi Jurnalul lui 
Alexandru Tatos, analiză lucidă a condiţiei cineas- 
tului în România anilor “70-90), te transformau în 
„făcător de filme“ si poate că si asta se dorea. Са 
marii cineaști români să aibă nu o operă, ci doar fil- 
mografie. Elisabeta Bostan rămâne până și în 
Promisiuni (film de actualitate) fidelă destinului ei. 
Ea va aduce poezie într-un gen care se dorea patrio- 
tard. Ea va aduce în prim-plan omul simplu, mo- 
dest, sensibil, în fața unei propagande care aştepta 
omul nou. Nimeni nu putea să dea reperele exacte 
ale acestui „om nou“. Ea va aduce dialogul simplu, 
uman, cel de toate zilele, fără să ţină cont de limba 
de lemn. бі va îmbrăca totul în emoție și lirism. 


Saltimbancii şi continuarea acestuia, Un saltimbanc 
la Polul Nord (cu un George Mihăiţă extraordinar), 
vor urma același traseu, al premiilor internaționale 
şi al cererii pe piaţa mondială. Medalia de aur la 
Giffoni Valle Pianna (1983), Premiul special al juriu- 
lui la Moscova (1983), Menţiune specială la Milano 
(1983) şi пи în ultimul rând - Premiul de regie ACIN 
(1982), recunoaștere a talentului autorului din 
partea breslei cineaștilor români. бі în plus, fami- 
lia-trupă Marcelloni din Saltimbancii va explica de ce 
Elisabeta Bostan şi-a considerat mai toate filmele 
„de familie”: „Eu nu le-aș numi filme pentru copii, ci 
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filme de familie, de trei generații, în care fiecare să 
găsească și să selecteze ceea ce îi spune mai mult, 
ceea ce înțelege mai bine, în funcţie de vârstă, sensi- 
bilitate... astfel de filme ar trebui să întrunească spec- 
tatori între 7 și 70 de апі“. 

Este foarte posibil ca Promisiuni să fi apărut 
dintr-o revoltă a autoarei „cantonată “ într-un gen. 
Fiindcă Promisiuni explică mai bine „filmul de familie“ 
(chiar dacă el nu figurează între genurile cinema- 
tografice), în plus, este o demonstrație că regizoarea știe 
să facă şi „altceva“. Adică film de actualitate. Adică film 
„cu probleme“. Adică, nu doar „o felie de cozonac“, ci şi 
o „felie de viaţă“. De ce spun, revoltă? Pentru că 
Elisabeta Bostan abandonează toate mijloacele cine- 
matografice îndelung exersate şi o face conştient. 
Este considerată un „regizor clasic“. бі va demonstra 
o modernitate surprinzătoare іп Promisiuni. бі, dacă 
tot suntem la capitolul „modernitatea unui clasic“, o 
va demonstra cu brio în Zâmbet de soare. Dar, tre- 
buie spus acum, că nimic nu este întâmplător în 
această schimbare de optică. Promisiuni, realizat în 
1985, o găsește ре autoare într-o relaţie foarte 
interesantă cu generaţia "80 - va scoate o promoție 
de referință (іп fapt, chiar două) - si în concurenţă, 
pentru că atacând filmul de actualitate intră în con- 
счгепій, cu generaţia ”70. Semnalez conversaţia 
avută de regizoare cu Ecaterina Oproiu, referitoare 
la studenţi. Întrebată, în ce constă știința еі peda- 
gogică, ea va răspunde: „Învață de la mine şi eu învăţ 
de la ei. Sunt în contact permanent cu spiritul tânăr. “ 
Banal sau tradiţional vorbind, a existat o preocu- 
pare de perfecţionare. Eu însă cred, că schimbarea 
de optică s-a datorat inteligenței 
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„PROMISIUNI“ — INCURSIUNE ІМ 
ACTUALITATE 


La acest capitol lucrurile se modifică. Aici poate 
interveni (în cazul autorului) formula „imi place“ sau 
„nu-mi place“. Cu toate că nu a primit mari distincţii 
internaţionale, decât Premiul de regie ACIN (1986) si 
Premiul de regie la Festivalul filmului de la 
Costinești, Promisiuni reprezintă din punctul meu de 
vedere cel mai izbutit film al regizoarei. Evident, 
sunt subiectiv dar nu fără temei. Există mai multe 
surse „documentare“ care au generat scrierea sce- 
nariului la Promisiuni. Vasilica Istrate a avut acces 
la un „caz“, dar prima variantă de scenariu a fost 
respinsă. A urmat un scenariu complet nou, în care 
există doar câteva trimiteri la dramatismul cazului 
inițial. Oricum, drama are cu totul alte dimensiuni. 
O poveste de dragoste, un copil cândva nedorit de 
tată şi revendicat după un timp, meandre sufletești, 
posibila distrugere a două familii. Dacă până acum 
Elisabeta Bostan a dat „mişcare“ universului 
copilăriei - în Năâică şi Amintiri... copiii fiind carac- 
terizaţi mai mult de acţiunile lor — în Promisiuni ele- 
mentul psihologic devine esenţial. Momentul ales ca 
demonstraţie este posibilitatea unei existente false. 
O fetiţă de vreo zece ani (Medeea Marinescu) are un 
tată de o bunătate extraordinară. Dar ea nu știe că 
е un tată adoptiv (interpretat de Mircea Diaconu, 
actor care îmbină sensibilitatea, candoarea, sufe- 
rinta reţinută, realizând chiar o performanţă). 
Copilul îşi va cunoaşte „tatăl“ adevărat. Şi va deveni 
extrem de sensibil şi vulnerabil la fiecare gest. La 
fiecare „dialog борі“. Sufletul lui va fi о rană 
deschisă. Oare a trăit їп fals? Familia în care se 
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simtea ocrotită este un fals? Un asemenea moment 
devine о adevărată ,ішіроуагаге“ pentru un 
actor-copil. In asemenea cazuri, să spui că un copil 
este excelent distribuit pare о іперііе, Medeea nu „a 
făcut“ un rol, ci a trăit un destin, aşa cum Cristian 
Șofron (copil pe atunci) a avut o experienţă 
asemănătoare în filmul lui Sergiu Nicolaescu Atunci 
i-am condamnat ре toți la moarte, Astăzi, Medeea 
Marinescu este o tânără actriță profesionistă deja 
distribuită în multe filme. 

Inceputul filmului - criza la aflarea adevărului - 
este remarcabil, Spectatorul іпіга în poveste cu 
stare de şoc, la fel са si eroina principală. „Oara, 
uită-te la mine! Lasă-mă să-ți spun. De ce nu te uiti la 
mine?" o imploră mama (Maria Ploae). Si pe ecran se 
va derula povestea de dragoste a mamei, scurtă feri- 
cire, apoi prima durere - o secvență ingenios con- 
struilă, în episoade, pornind de la o eșarfă, o pădure, 
o joacă de îndrăgostiţi, primul sărut, abandonul... 
episoade care, puse cap la cap, dau dimensiune 
unei drame ce capătă proporţii mult mai mari în 
mintea copilului. În acest film încep să „joace“ 
obiecte, să aibă o semnificaţie, gesturile nu sunt în 
sine, adică stricte elemente actoricești, сі au 
continui dramatic, până și titlul filmului are o dublă 
semnificatie - Promisiuni se intitulează o paradă de 
modă. Ce vom purta! Dar de fapt, promisiunile si 
încălcarea lor constituie semnificaţia întregului film. 

Nu ştiu dacă Medeea Marinescu, în rolul Oarei, 
„a jucat“. Este o trăire în care se simte comunicarea 
cu totul specială a interpretei cu regizoarea. Filmul 
acesta, de familie, s-a realizat „în familie“. Medeea 
este fiica operatorului Іоп Marinescu. Și nu cred că 
alegerea interpretei a fost întâmplatoare. Nu, 
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Elisabeta Bostan şi-a dorit mereu o „familie cine- 
matografică“ si aici, іп Promisiuni, copilul este dez- 
inhibat prin apartenență şi deschis şi spre 
„indicațiile“ operatoriceşti care, de multe ori, pot 
distruge o stare. Elisabeta Bostan a lucrat „în stare“ 
cu acest copil şi emoția este maximă. În secvența 
pianului, când fetița cântă privită din umbră de tatăl 
ei adoptiv, după care întoarce capul şi izbucneşte în 
hohote (un amestec de lacrimi, recunoştinţă si 
bucurie), nu poate să Не teoretizată în „indicație de 
regie“. Aici s-a plâns бі s-a râs împreună. Împreună 
nu numai cu regizoarea, dar şi cu întreaga echipă. E 
cazul să amintesc ce-mi povestea Elisabeta Bostan în 
legătură cu secvenţa pianului: „Pentru toată echipa 
era o secvență foarte simplă; un pian, Medeea (fiind- 
că primplanul lui Mircea Diaconu se putea face sepa- 
rat) și un perete. Тон mă întrebau - De ce nu filmām 
pianul? lar eu атапат mereu acest episod, ca fiind 
unul extrem de dificil. “Da, din acest punct de vedere 
regizoarea avea dreptate. 

Spuneam că Elisabeta Bostan renunţă, în acest 
film, la mijloacele regizorale îndelung exersate. Ea nu 
mai mizează pe amplitudinea unor secvențe, lucrează 
foarte mult la prim-plan, aparatul este într-o conti- 
nuă mişcare, se merge pe detaliu, foarte mult pe 
detaliu. În întâmpinare, vine si forma modernă а 
narațiunii - cu secvențe paralele si asociative, cu 
reluări ale unor acțiuni prin care întâmplările nu ne 
sunt numai dezvăluite ci si „comentate“. Promisiuni 
intră, prin tematică, în competiție cu alte filme de 
actualitate. El stă alături de Mere roșii (Alexandru 
Tatos), de Septembrie (Timotei Ursu), de Cursa 
(Mircea Daneliuc), de Filip cel bun (Dan Pita). Adică, 
stă alături de filmele generaţiei '70. Sigur, nici chiar 
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atunci când analizează subtil o dramă „de familie“, 
Elisabeta Bostan nu renunţă la „privirea roman- 
аса“. Realizatoarea se concetrează asupra unui des- 
tin „sentimental“ rupt de contextul social. Aici, 
privirea romantică se deosebeşte net de „privirea“ 
generaţiei '70, mult mai analitică în ceea ce priveşte 
socialul. бі nu cred în afirmaţia unora cum că 
autoarea s-a ferit de social, nedorind să fie un „regi- 
zor incomod“. Privirea romantică îi este proprie. Nu 
este fabricată. La fel de bine, pot spune că unii şi-au 
„fabricat“ disidența cinematografică. Sau, că au 
căutat cu orice preț „estetica urâtului“. Chiar și „о 
felie de viață“ trebuie să fie un spectacol si trebuie 
să aibă datele unui spectacol. Datele „ieșirii la 
rampă“. Aşa vede Elisabeta Bostan filmul. Asta se 
observă cel mai bine în Campioana, unde tentatia 
„adevărului“ era mult mai mare. Dacă trecem peste 
feeriile Montrealului, dacă privim dincolo de per- 
Геспипеа atâtor gimnaste, la duritatea fără egal а 
antrenamentelor şi „tratamentelor“. Marile gimnaste 
ajung la maturitate făcute praf. Fizic si sufleteşte. 
Or, acest adevăr a fost evitat, pentru că filmele 
Elisabetei Bostan sunt concepute în formă și fond 
ca fiind frumoase. Pe mâna altui regizor, Campioana 
ar fi provocat un mare scandal. Ar fi fost un film 
cenzurat. Sau, cum ne place să spunem astăzi, „are- 
stat“. Filmul atinge culisele, nu le dezvoltă însă, 
pentru că nu şi-a propus аза ceva. În fond, precum 
ea însăşi mărturiseşte, „în viaţă, sunt atât de puţine 
momente frumoase şi ele nu trebuie estompate de 
nefericire. ” | 

Si totuși, Promisiuni rămâne un film grav, dens, 
cu mult mai multe probleme decât „atacul social“. 
Ele nu au fost sesizate de cenzură pentru că atuul 
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sentimental a funcționat extrem de eficient. Este, 
dacă vreți, „un pumn“ într-o mănuşă de mătase. Un 
trist adevăr spus, nu pătimaş, ci molcom. Fiindcă, 
ceea ce spune printre rânduri scenarista, şi 
accentuează regizoarea, este refugiul în familie. бі 
lupta pentru păstrarea acestui, câteodată unic, 
echilibru, trebuie dusă acolo. Că rănirea unui copil, 
ce se poate trezi „fără identitate“ şi fără „repere“ este 
uneori mai gravă decât nefericirea provocată de un 
sistem. Trebuie să dăm crezare cronicarului de film 
(e vorba de Călin Căliman) în „portretul“ făcut reali- 
zatoarei, un portret „prin operă ”: 

„Filmele sale, de la -Năică» şi «Veronica» încoace, 
sunt nu numai un omagiu de suflet adus copilăriei și 
adolescenței, ci și un cald gest de recunoștință adus 
inseși artei a șaptea, pentru că ea există ca atare, 
pentru că ре portativul» ei încap - ca semne ale 
bucuriei de a fi – atâtea și atătea jocuri frumoase, ale 
minţii, ale imaginației, ale fanteziei și ale inimii. “ 


REÎNTÂLNIRE PESTE ANI — DE LA 
„NĂICĂ ŞI VEVERITA“ LA „UNDE EŞTI, 
COPILĂRIE?” 


Nu spun o reluare între coperte contemporane a 
Naicilor, ci o reîntâlnire peste timp cu cei doi copii — 
Bogdan Untaru şi Sanda Foamete. Despre film s-a 
vorbit foarte puţin. Nemeritat de puţin. Fiindcă, 
vizionandu-l astăzi, constați caracterul de „unicat“ 
nu numai în cinematografia noastră ci şi în cea 
europeană. Ca să nu mai spun de „unicitate“ chiar 
n ceea ce privește filmografia autoarei. Cei doi tineri 
nu numai că se reintâlnesc, ceea ce putea duce 
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povestirea spre liric şi emoţional, ci încearcă să-și 
„regăsească“ personajele. Sau, ce a mai rămas m 
mintea şi sufletul lor, din aceste personaje. Drumul 
acesta, al memoriei afective, este extrem de compli- 
cat. Întoarcerea în timp aduce nu numai bucurie 
dar si o infinită tristețe. Un rol si mai ales un rol in 
urma căruia devii un „personaj“, un prototip (câţi 
copii nu fredonau cântecele din Veronica, câte fetite 
nu au fost botezate „Veronica“, nu s-au pieplănat а 
la „Veronica“, nu s-au „răsfățat“, mimând gesturile 
ei sau paşii ei de dans), te poate marca mult timp. 
Celebra Shirley Temple, ajunsă avocat, a dat la un 
moment dat un interviu în care vorbea destul de 
puţin despre „vedeta“ care fusese, Sigur, mitul o aju- 
{азе substantial în carieră. Dar о și sufocase. 
Americanii iau întotdeauna interviuri „la obiect“, Îi 
interesează informaţia, nu starea. бі totuși, printre 
rânduri se putea citi o saturație în ceea ce privea 
etapa „copil-minune“. Bogdan Unitaru (interpretul 
lui Năică) şi mai puţin Sanda Foamete, pentru că ea 
a devenit între timp regizor de film, continuand 
într-un fel experiența platoului, a trăit, sunt con- 
vins, о dramă, atunci când „visul Năică“ a luat 
sfârșit. Ca toate visele frumoase, de alifel. іп Unde 
ești copilărie? tânărul de azi va încerca tocmai 
umplerea acestui gol. 

Spuneam că pelicula reprezintă un unicat şi în 
ceea ce priveşte filmografia cineastei. Da, pentru că 
avem de-a face prima oară cu o distanțare а regi- 
zorului faţă de poveste si față de personaje. Este un 
fel de analiză a fenomenului, o analiză „sub lupă“ бі 
Elisabeta Bostan a intuit (iarăşi intuitia!) că memo- 
ria afectivă trebuie analizată cu luciditate. Era uşor 
pentru un creator, definit pentru multi prin seria 
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Naică, să cadă în regretul că timpul nu se mai 
intoarce. Să-şi îndrume personajele spre lamentaţie. 
În acest film autoarea ţine bine „hăţurile“ în ceea 
ce-o priveşte. Pentru că ea, regizoarea, ar fi putut 
deveni prima victimă a nostalgiei. Foarte interesant 
acest subiect în care universul copilăriei devine o 
etapă la саге ne putem întoarce, ре care о putem 
povesti, din care ne putem hrăni atunci când viaţa 
ne modifică chipul, dar mai ales sufletul... бі, întâl- 
nindu-se, personajele de acum constată că relația 
lor este alta, că nu mai au nimic comun cu prichin- 
deii de atunci, că sunt obişnuiţi, că celebritatea nu 
i-a marcat бі că... viaţa merge înainte. În 1987 acest 
film, cu titlul lui incitant pentru cenzură, a stârnit 
nu nedumerire, ci chiar panică. Cum, „unde ești 
copilărie“ când copiii trăiau „epoca de aur“ a fericirii 
lor, travestiţi din copii în şoimi, pionieri sau „mate- 
rial de construcţie“ pentru mozaicuri fastuoase (pe 
stadioane, sute de trupuri desenau steme, drapele, 
cuvinte, lozinci)?! Ce fel de întrebare este asta?! De 
aceea filmul a fost difuzat la „mâna a doua“, fiindcă 
pe nimeni nu interesa (pe nimeni în afară de public 
— şi Elisabeta Bostan a avut tot timpul un public al 
еі) această іпіговресне în sufletele unor adolescenți 
în căutarea copilăriei. În căutarea purității. A jocu- 
lui. Or, adolescenţii trebuiau să privească spre 
viitor. În „zbor“, sau privind „spre cele mai înalte 
culmi“. Cum să îndemni filmic la căutarea iden- 
шаш, când identitatea trebuia trasată? Nu indi- 
vidul, ci masa umană. Într-o perfectă ordine de 
mişcare. Și totuşi, filmul va cunoaște o carieră inter- 
naţională, primind un premiu important, la Tomar, 
în Portugalia, la Festivalul Internaţional al filmului 
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pentru copii şi tineret (Premiul Secretariatului 
Cinematografiei şi Radioului). 

„Unde ești copilărie, cu pădurea ta cu tot“ înseam- 
па, dincolo de versul eminescian, 51 căutarea unui 
reper. Promisiuni alături de acest film înseamnă 
chiar implicarea Elisabetei Bostan în social, іп апа- 
liza lucidă a unui timp. Dacă ar fi continuat, proba- 
bil că şi „privirea romantică” s-ar fi еѕіотраі. Poate! 
Zâmbet de soare este revenirea la musical. бі пи 
numai o revenire, ci şi o îmbogățire a genului. Cu o 
noutate însă în plan dramaturgic. Care o explică ре 
autoarea се a trecut prin „proba“ Promisiunilor. 
Feeria nu mai este una în sine. Basmul nu este spus 
într-un moment de tandrete nocturnă. Feeria este 
rezultanta unei interdicții. Adică, tot un refugiu. 
Chiar dacă este o interdicţie рохпаѕа - interdicţia 
accesului la ritmurile moderne pentru candidaţii la 
bacalaureat — pozna ca atare nu ne face să nu pri- 
vim, chiar și fredonând melodii, la cum arată o 
„formă“ de constrângere. бі ce poate genera ea. 


„ZÂMBET DE SOARE“ — O EXPLOZIE ÎN 
АМТ DE TINEREŢE 


În ceea ce priveşte genul abordat, „singurătatea 
alergătorului de cursă lungă” (asta ca să metaforizez 
într-un fel cariera Elisabetei Bostan pe plan intern) 
ізі găseşte corespondentul internaţional în cineastii 
ruși Aleksandr Rou și Aleksandr Ptușko, primul pri- 
mind, ca şi cineasta româncă, Leul de aur la 
Veneţia, pentru Moș Inghet, o adevărată suită de 
„miracole“ cinematografice inspirate din povestirea 
Ivan Cap de Urs, iar cel de-al doilea, autor extrem de 
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interesant în filmul de ficțiune combinat cu desenul 
animat (in genul Maria Mirabela realizat de Gopo la 
noi), colecționar de premii internaţionale cu Noul 
Gulliver. Cei doi creatori au făcut succese de casă si 
de festival deopotrivă în perioada "65-70, De fapt 
Elisabeta Bostan a colaborat de multe ori cu rușii la 
filmele ei, acolo existând nu numai o „școală“ dar бі 
o industrie specializată în acest gen, „De la Zâmbet 
de soare“ - spune cronicarul - „ieși fredonând“, 
Керіхоагеа isi propune acum о altă vârstă pentru 
studiu cinematografic. Alege pragul dintre ado- 
lescentă şi tinerete, 

Un film „foc de artificii“, un divertisment, un film 
realizat cu multă dezinvoltură. Dar cât profesiona- 
lism şi câte rigori - de multe ori chinuitoare - poate 
ascunde această „dezinvoltură“ doar creatorii ştiu. 
Există o mare poftă de joc în tot filmul. Comedia li- 
rică se împleteşte cu parodia burlescă, iar scenariul 
nu este doar un suport pentru muzică şi dans. 
Povestea are substanţă și se lasă descifrată ca o 
„psiho-comedie“ în care niște tineri exuberanţi 
descoperă solutia eliberării de stres (bac-ul, examen 
serios de altfel) într-o evadare muzicală si ironică 
dincolo de „bariera timpului“. Se intră deci cu arme, 
bagaje şi ganduri năstruşnice direct їп... poveste, 
Profesorul devine împărat, profesoara împărăteasă, 
alţi „profi“ devin fie o doică fie un inorog (da, chiar 
un inorog!), îndrăgostiții (un fel de miri ai anului ID 
se transformă, normal, într-un Făt-Frumos (бі 
inteligent), și o Ileană-Cosânzeană, în plus, fete де 
imparat, formatia „Zâmbet de soare“, formaţie de 
muzică uşoară cu mare priză la public, dansatori, 
decoruri ce ilusirează de la fastul basmului clasic 
pana la fantasticul grotesc, muzică, multă muzică, 
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tărâm real si tărâm fantastic şi câte altele. Acesta аг 
fi un prim câștig al filmului. Dar ce aduce, Zâmbet de 
soare, nou, în filmografia autoarei? Din punctul 
meu de vedere, un lucru extrem de important 51 care 
dă şi modernitate acestui proiect: convenţia nu va fi 
asumată doar de spectator ci chiar de personaje. O 
convenţie-joc din spirit де frondă. Toată lumea reco- 
mandă seriozitate. Până când? Până după bac. 
Ritmul muzicii poate să ne facă să trepidăm în voie. 
Când este voie? După bac. Casetofoanele si 
minicăștile sunt strânse. O să li se dea înapoi. 
Când? După bac. Nu e voie să хізай, decât după 
bac. Aici este prea de tot, aici intervine fronda. O să 
visăm înainte de Бас! бі astfel, eroii se imaginează 
într-un tărâm de basm și isi proiectează intervalul 
dedicat studiului într-o infinitate de aventuri. Elevii 
se imaginează personaje 51 nu numai; еі își ima- 
ginează personaje chiar şi din „adversarii“ lor. În 
acest caz, adversariii sunt profesorii. Într-o carte 
spumoasă (ce film s-ar putea face din ea!) existau 
cinci mii de metode să-ți „ucizi“ profesorul. Tuer le 
profa fost cumpărată în Franța mai mult decât toate 
îndreptarele ortografice sau studiile matematice. 
Aici, în acest film, nimeni nu vrea să omoare pe 
nimeni. Dar, cu tineretea nu te pui şi nu о con- 
strângi, la fel cum nu impui drastic nici copilului 
multe lucruri (vezi Veronica şi „evadarea“ din grădi- 
niță!). 

Tocmai această convenţie asumată face perso- 
najele (şi travestiul lor imaginar) extrem de simpatice 
şi de inteligente. Fantezia, spunea cineva, este 
suportabilă doar în compania inteligenței. Există în 
film momente de reală „ambiţie artistică”: maşina 
zburătoare, plecarea împăratului la luptă, momen- 


www.dac4Bomanica.ro 


tul „aerobic“ de la palat, transformarea unor profi în 
zmei (inainte de bac), a unei poveşti de dragoste în 
basm (ісі înainte de bac). Și totul pare să scape unei 
„retete“. Această scăpare aduce farmec şi ai senti- 
mentul са nu asişti la o performanţă realizată de ип 
profesionist ce-și mai putea permite chiar si clișee 
verificate, ci la prospețimea unui debut. Cred că а 
fost un film făcut cu bucurie бі o evadare din reali- 
tate valabilă pentru toţi. Zâmbet de soare a devenit 
un nou prilej de a lansa posibile staruri. De a aduce 
pe ecran chipuri noi, atrăgătoare, inteligente. 
Galeria de interpreți este fără cusur: Bianca Brad, 
Tudor Petruţ, Carmen Galin, Mircea Diaconu, 
Adrian Vâlcu, Adrian Ciobanu, loana Marinescu, 
Magda Marinescu plus Medeea (un trio unicat), apoi 
„veteranii“ George Mihăiţă, Ileana Stana Ionescu şi 
„surprizele“ — Petrică Nicolae (їп rolul Inorogului), 
Vasile Muraru si Rudy Rosenfeld (cei doi zmei). 


ÎNTRE SPORT ŞI SPECTACOL — 
„CAMPIOANA“ 


După Zâmbet de soare, urmează Campioana. Filmul 
de familie este continuat, de această dată acțiunea 
fiind mutată în domeniul sportului. O disciplină 
care a făcut „şcoală“ la поі іп (ага, gimnastica 
sportivă, care a impus România prin „Nadia şi flutu- 
raşii еі“ — repet, denumire căpătată de către echipa de 
gimnastică participantă la Montreal. Privind filmul, 
imediat intri într-o lume în care dincolo de fru- 
museţea şi graţia unui sport se ascunde un efort 
aproape inuman în lupta pentru marea perfor- 
manţă, pentru perfecțiune. Și... perfecțiunea în gim- 
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nastică este legată de Nadia Comăneci. Nu este însă 
povestea Nadiei, ci viața oricărei fetițe care începe 
gimnastica, visând să devină campioană. De foarte 
multe ori povestea este identică, nu însă si epilogul 
— în dura realitate sportivă epilogul poate însemna 
triumf sau mare decepţie. Dacă din punct de vedere 
al subiectului, filmul te trimite cu gândul la Nadia, 
din punct de vedere al programului estetic, 
Campioana este o „prelungire“ a Promisiunilor. 

Ar fi putut deveni un „film sportiv“. Există 
această specie în occident, cu un scenariu ce 
mizează pe portret. Adică, destinul unui sportiv de 
excepție, lungul si obositorul drum spre victorie, 
renunţările, sacrificarea, de regulă, a vieţii perso- 
nale — într-un cuvânt o schemă valabilă de la box la 
atletism. Spun ar fi putut, pentru că în Campioana 
lumea sportului ocupă, surprinzător, doar planul 
doi al dramaturgiei. Campioana nu este filmul unei 
performanţe sportive, ci prilejul unei demonstrații 
despre formarea unor caractere puternice. Specta- 
colul, dacă vreţi, nu se produce la „vedere“. Formula 
găsită atât de scenarista Vasilica Istrate cât şi de 
realizatoare mizează pe „spectacolul“ interior, pe 
meandrele sufleteşti ale unui copil în care doar un 
singur om „vede“ campionul. Un om, un antrenor 
care va lucra пи „їп forţă“, ci cu subtilitate. Un om, 
un antrenor care va forma nu atât un campion, cât 
„un alt от“, Şi acest lucru este performant. 

Evident, acest travaliu are o vizibilă tentă roman- 
tică. lar cuplul Mircea Diaconu (antrenorul) și 
Izabela Moldovan (gimnasta care va deveni cam- 
pioană) este elementul esențial în accentuarea vizi- 
unii romantice atât de dragă autoarei. Trebuie să 
precizeze că acest sport, gimnastica, este atât de dur 
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бі prin faptul că prototipul - mai ales în gimnastica 
feminină - este un copil. Modelul Nadia Comăneci 
(campioană olimpică la 14 ani si jumătate) a fost 
preluat în toată lumea şi, dincolo de spectacolul 
oferit, a pus serioase probleme, a maturizat forțat 
generaţii întregi de copii. Pe lângă antrenamentele 
extrem de dificile, cu elemente în execuţie care au 
trimis acest sport direct în categoria „pericol 51 risc“, 
antrenamentul psihic a devenit o altă „cheie“ a per- 
formanțelor. Despre asta, filmul Campioana 
vorbește în termeni romantici. O face convingător. O 
face mizând, ca de fiecare dată, pe emoție. Prin acest 
film, Elisabeta Bostan propune chiar o „alternativă”: 
se poaie face performanță mizând si pe... încredere. 
Se poate face performanță acordând şi o a doua şansă. 
Fiindcă, înainte de toate, pentru Elisabeta Bostan 
gimnastica este un sport sublim. Salturile înseamnă 
zbor. Un concurs este o bucurie. O evoluţie la sol... 
un moment de infinită grație. 

Scenariul scris de Vasilica Istrate nu ține de lite- 
ratură, сі de viață. Alături de regizoare, scenarista а 
stat multă vreme la Deva (Centrul lotului nostru 
olimpic) şi a observat nu numai antrenamentele 
într-o sală, ci si existența de fiecare zi a unei ade- 
vărate familii sportive. A fost greu, ştiute fiind 
condițiile şi mai ales „accesul“ dificil într-un laborator 
păzit cu ѕігаѕпісіе de orice persoană, саге ar fi dorit 
să afle câte ceva în legătură cu pregătirea cam- 
pioanelor. Ce variantă să alegi pentru acest film? 
Să-l „vezi“ în alb şi negru? Să pui în locul ргайеі 
duritatea si antrenamentul epuizant? 

Elisabeta Bostan a ales tocmai varianta sensibi- 
Шаш. A ales o gimnastă care a devenit nu numai 
eroina unui film, ci o veritabilă actriță. Nu numai о 
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„descoperire“, aşa cum ne-a învăţat această imbata- 
bilă „campioană“ a distribuţiilor, ci un copil care а 
avut o partitură extrem de dificilă în ceea ce priveşte 
evoluția sufletească а personajului. I¿abelei 
Moldovan nu і s-a cerut să facă doar ce ştia, adică 
exerciții de maximă dificultate la aproape toate 
aparatele, i s-a cerut şi ceea ce nu făcuse la anire- 
namente - să fie ea însăși, să se descopere, să 
privească spre cei din jur. Poate să pară hazardat 
ceea ce spun acum - dar convingerea mea este că 
acestui copil i s-a făcut, cu multă grijă, transferul de 
la mecanism la comportamentul uman. Acest ігап5- 
fer nu a însemnat doar tehnică regizorală. Sau tru- 
curi, exemplificate de-a lungul unei întregi cariere. A 
însemnat si suflet. După film, Izabela Moldovan а 
renunțat la gimnastică. După această lecţie de cinema, 
ea nu ar fi ajuns o mare campioană, adică un 
mecanism perfect. Regizoarea, intrată în templul 
gimnasticii, stricase, într-un fel, jocul, acţionând 
împotriva „геіеіеі“. Iată de ce acest film аге о sem- 
nificație aparte. La ога când frumuseţea unui sport 
a devenit competiţie acerbă, un adevărat calvar, o 
tensiune în timpul competiției greu de îndurat chiar 
şi pentru un adult, o regizoare пе dă o lecție de 
viață, lansând totodată un apel pentru păstrarea 
copilăriei, a purității, a candorii. Gestul mi se раге 
temerar şi ecourile nu au întârziat. 

Filmul a fost premiat la Laon, în Franţa, іп 
Belgia, în Canada, unde Campioana a făcut un veri- 
tabil turneu promoţional. Este foarte adevărat, în 
Canada, „umbra“ Nadiei mai dănuia încă (să ne 
amintim Montrealul si fabuloasele note de zece, pe 
care computerul nefiind programat le-a „transfor- 
mat“ în 1. 00, exprimând, аза cum s-a spus „revol- 
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ta umană în faţa tehnicii atotştiutoare”) şi în plus, 
producătorul Demers a ştiut să distribuie filmul, 
fiind un redutabil profesionist. La Cairo, un alt pre- 
miu si nu unul oarecare, ci chiar Marele Premiu. 
Izabela Moldovan va primi Premiul de interpretare 
Giulio Andreotti în Italia, Premiul de interpretare la 
Namur, la Laon și la Giffoni Valle Pianna în Italia. 

La nivelul dramaturgiei putem remarca o poveste 
destul de simplă, fără acolade, fără desfăşurări în 
structuri moderne, o poveste clasică, se poate spune, 
menită să pună în valoare o famile sportivă, o relaţie 
de mare prietenie si de mare încredere, un alt destin 
(o antrenoare interpretată de Carmen Galin) care, 
din prea mult orgoliu şi supraapreciere a valorii, va 
sfârşi într-o înfrângere, toate în „decorul“ sălii de 
antrenament și al competiţiei. Spun decorul, si 
insist asupra acestui lucru, pentru că intuiţia i-a 
dictat autoarei să se ferească de un film plin de „vir- 
tuozități“ 51, să recunoaștem, Campioana ar fi putut 
deveni un montaj „de atracţii“, ştiută fiind specta- 
culozitatea acestui sport. 

Calea aleasă de Elisabeta Bostan nu este aceea a 
lungului drum către performanţă, ci a drumului, 
poate mai dificil, al descoperirii sinelui. În plus, sunt 
repuse în discuţie calităţile umane ce definesc nu 
un campion, ci un om întreg, un „învingător“ în sen- 
sul larg al cuvântului - modestia, tenacitatea, pu- 
terea de sacrificiu, altruismul... Astăzi, aceste calități 
pot apărea desuete. Se pare că egoismul a devenit la 
mare preţ. Lumea sportivă cunoaşte deja drogul, 
înfruntarea pe viață si pe moarte, mirajul financiar 
51 rapacitatea. Dar... să lăsăm totuși gândul frumos 
să alunece lin, fiindcă, la Elisabeta Bostan, totul 
este o poveste care începe cu „a fost odată“ (а fost 
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odată un copil sensibil şi dotat pentru gimnastică; 
în el nu prea credea o antrenoare renumită, dar a 
apărut un tânăr antrenor şi amândoi au purces la 
drum, cu răbdare, cu încredere unul în altul бі cu 
multă, multă dragoste; aşa s-a făcut că un copil a 
devenit campion olimpic și a infirmat pronosticurile 
unei severe autorităţi), o poveste spusă copiilor între 
9 și 90 de ani. 

De regulă întâlnirile sportive de înalt nivel 
(Jocurile Olimpice, Campionatele Mondiale) intră 
sub incidența televiziunii. Destul de puţine 
momente au permis întâlnirea сіпеаѕіог cu marea 
performanţă sportivă. Adică „o viziune“ personală 
asupra unui eveniment sportiv. Printre aceste atât 
de puţine, merită citată experienţa München '72 — 
Jocurile Olimpice. Opt regizori faimoși (printre care 
si Forman) au „văzut“ Jocurile. Filmele lor au 
nemulțumit. Să dăm câteva titluri – Față în față — cel 
mai mare om al Jocurilor și cea mai mică sportivă 
(Vasili Alekseev şi Olga Korbut); Câte alimente se 
consumă la Jocuri (cu momente antologice din mari 
hale de ігапваге a cărnii); Învinșii de la Jocuri (o suită 
de curse în care eroul era... ultimul sosit). S-a 
renunțat la această viziune pentru celelalte Jocuri. 
Oricum, în cazul Miinchen se intra în formula do- 
cumentarului. Am dat acest exemplu pentru că între 
„viziunea“ Campioanei şi realitatea sălii de antrena- 
ment de la Deva este o mare diferenţă. Elisabeta 
Bostan a privit realitatea (si o dovadă a acestui fapt 
este intrarea actorilor în pielea antrenorilor, ca să 
dau doar un exemplu), a înțeles exact prețul plătit 
de copiii-campioni, dar a ales o poveste frumoasă 
despre... cum ar trebuie să Вейіп fond, iluzia, atunci 
când о proiectezi convingător, se transformă în viață 
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şi e bine să mai credem din când în când în înfrân- 
gerea răului de către bine. Aşa cum, în filmele еі, 
autoarea ne convinge că există рераві care trec 
printre nori si chei de aur, cu care deschizi porțile 
tinereții fără bătrânețe. 

Traseul Campioanei a fost uluitor. Vândut în 50 
de ţări, prezentat la aproape toate târgurile de filme 
cu o campanie publicitară care a „mizat“ ре pres- 
tigiul mondial al Elisabetei Bostan, acest film a 
dovedit că o „iluzie“ proiectată convingător dar şi 
„exportată“ cu ştiinţă și profesionalism, a dat roade. 
A fost încă o dovadă (din păcate neexploaiată autohton) 
că regizoarea din România avea acoperire. 

Când publicul și cineaștii din Japonia au văzut 
Năică, se aplecau până la pământ în faţa realiza- 
toarei. O să mi se spună că este formula lor 
tradiţională de salut. Dar faptul că ei au făcut una 
dintre cele mai mari retrospective Elisabeta Bostan 
- la Tokio – nu mai ține de politeţe сі de convingerea 
clară în ceea ce priveşte anvergura regizoarei din 
România. 

În mod normal, un mare creator trebuie privit ca 
o zeitate fiindcă, într-un fel, odată cu lansarea 
comenzii „motor!“, el devine un demiurg. 


ELISABETA BOSTAN - AUTOR DE FILM 


Acest capitol ar putea surprinde, mai ales acum 
când foarte mulţi cineaști discută şi „rediscută“ con- 
серіші de autor. Intră în ecuatia autoratului chiar și 
producătorul. De mulie ori se asociază cuvântul 
autor cu cineast independent. Un regizor care si 
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scrie scenariul, finantând sau со-йпапіапа filmul. 
Formula „un film de... “ nu explică decât în parie 
regula autorului. Uneori ea a fost folosită chiar si 
din vanitate. Elisabeta Bostan a avut, încă de la 
debut, scenariști. Apoi, un colaborator permanent 
în ceea ce privește scenariul la filmele de lungmetraj 
- Vasilica Istrate. Іп genul musicalului, compozi- 
torul poate să reprezinte mult mai mult decât un 
autor de muzică, fiindcă de multe ori o construcție 
muzicală poate determina o structură de film. 
Putem vorbi de autorat în cazul Elisabetei Bostan? 
Ca să nu mai amintesc de coproducătorii străini 
care au impus variante (Mama - trei versiuni; 
Campioana - două). Diferenţa între varianta 
românească şi cea realizată pentru englezi la Mama 
este enormă. Alt film. Cu totul altul este decupajul, 
mişcarea coregrafică, forma narativă. Campioana 
canadiană are un alt final si o altă concepţie de 
montaj. Putem vorbi în cazul de faţă de un autor sau 
de un excelent profesionist? бі una şi alia. 
Elisabeta Bostan 51-а proiectat pe ecran o lume a 
еі, într-o viziune personală, spuneam - romantică, о 
viziune care a fost simultan îmbrăţişată atat de sce- 
narisi, cît si de compozitor sau producător. Mai mult, 
realizaloarea a fost consecventă în filmele еі cu 
această lume. Ea nu a părăsit genul care a lansat-o, 
nu a făcut film după film acceptând orice scenariu — 
şi ocazii au fost destule. бі rămânerea „pe teritoriu“ 
nu cred că s-a datorat prudeniei. Eu cred că regi- 
zoarea nu ar fi putut să facă decât aceste filme. Nu 
putea să fie ea însăşi, decât înconjurată de muzică, 
basm, sensibilitate, copii frumoși, adevăruri de o 
simplitate uneori dezarmantă şi de formula tonică a 
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„binelui care învinge“. Astfel, Elisabeta Bostan este 
un autor de cinema. Fiindcă ea a impus un subiect, 
o lume, culoarea unei lumi, muzica unei lumi, trăi- 
rile, cu totul speciale, ale unei lumi. Această lume, 
să recunoaştem, a şi protejat-o. Dar este foarte greu, 
pe parcursul unei întregi cariere, să-ţi construieşti 
un tipar si să nu intervină în filmele tale blazarea 
sau rutina profesionistului. De fiecare dată, autorul 
a fost nemulțumit. A căutat să mai aducă ceva în 
această lume. Astăzi, revăzute, filmele Elisabetei 
Bostan, nu numai că rezistă, dar, lucru rar, isi 
păstrează рговрейгпеа. 

Merg mai departe, spunând că avem de-a face nu 
doar cu un autor al filmelor de copii, al filmelor de 
familie, ci са un autor-,copil“ în sensul privirii 
inocente si nealterate. Femeia саге a ținut în frâu 
cohorte de dansatori, zeci de actori (unii celebri), 
zeci de copii (cu nazurile şi reacţiile lor, uneori 
imposibile), sute de figuranti, este, în realitate si în 
intimitate, o mare timidă. бі, nu în ultimul rând, 
acest om timid a crezut că viaţa este „un dar fru- 
mos“. бі... ne-a făcut şi ре noi să credem acest 
lucru. Аза se explică numeroasele premii 
internaționale. Așa se explică faima unui realizator 
de care orice dicționar cinematografic, unde se 
amintește de filmul pentru copii, ţine cont. 

Într-o lume plină de convulsii şi suferință, filmele 
Elisabetei Bostan readuc în prim-plan inocenta, 
candoarea unei vârste бі acea „reîntoarcere la 
natură“, adică la natura celor mai frumoase senti- 
mente. Este unul dintre puţinii realizatori care se 
poate opune cu întreaga ei operă violenței acestui 
sfarșit de secol. 
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SECVENȚE MEMORABILE SEMNATE 
ELISABETA BOSTAN 


Dincolo de filme, de clasamente, de preferinţe, există 
imagini care te obsedează, există secvenţe memora- 
bile care pot defini stilul unui creator. Care pot da 
dimensiune celei de-a şaptea arte. Саге poi contine 
o idee fundamentală. Secvenţele devin „argumente“ 
în analizarea unui cineast, devin „citate“, devin 
embleme. Devin obiect de studiu. Unele asemenea 
secvenţe sunt celebre: secvenţa scării (Crucișătorul 
Potiomkin -  Einsenstein), secvenţa clopotului 
(Andrei Rubliov — Tarkovski), Cina cea de taină 
(Viridiana - Buñuel), monstrul marin (La dolce vita — 
Fellini), transferul de personalitate ( Persona - 
Bergman), iluzia stăpânirii planetei Pământ 
(Dictatorul - Chaplin), etc. 

In filmul românesc sunt amintite de fiecare dată: 
masa tăcerii (Pădurea spânzuraților — Ciulei), finalul 
Reconstituirii (Pintilie), pângărirea altarului (Moara 
cu noroc - Ши), dansul invocării ploii (Dacii - 
Nicolaescu), petrecerea cu lăutari (Tănase Scatiu - 
Pila), masacrul boierilor (Lăpușneanu - Urşianu), 
finalul tragic din La capătul liniei (Tănase), tăierea 
salcâmului (Moromeţii – Gulea), ultima noapte a lui 
Onisia (Iacob - Daneliuc), descoperirea oglinzii 
(Dincolo de pod - Veroiu) etc. 

Reprivind filmele Elisabetei Bostan, iti rămân în 
minte multe secvenţe, unde, fie lirismul, fie perfor- 
тапа, fie anvergura unei idei dau dimensiunea 
autorului. 

Finalul din Năică și peștitorul a stârnit ropote de 
aplauze la multe festivaluri internaţionale. El 
conţinea o idee esenţială, expusă dezarmant de sim- 
plu: peştitorul prins de Năică va fi dus în acelaşi loc 
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(după toate peripeţiile prin care copilul a încercat 
să-i „ofere“ un alt mediu), mâinile copilului dau dru- 
mul acestuia în apa râului si acest gest capătă о 
dimensiune metaforică. Un gest simplu și firesc, la 
fel cum firesc este echilibrul întregii lumi. Secvența 
în care Veronica intră în pădurea fermecată - cum 
altădată Alice intra în Тага minunilor — d 'finește feeria 
cinematografică. În Amintiri... un cântec de început 
de an, urare făcută de copii în fața bojdeucii lui 
Creangă în timp ce lumânarea din fereastră se 
stinge încet, devine metafora morții; un artist ajuns 
la capătul puterilor, un suflet batjocorit isi strigă 
disperarea în noapte, pe o uliţă pustie (Saltimbancii); 
cântând la pian, Oara, copilul care se simte aban- 
donat, întâlneşte privirea tatălui poate atunci când 
nu mai aştepta nimic, nu mai credea în nimic și 
momentul acesta, dincolo de lacrimi înseamnă spe- 
rantà (Promisiuni); după o viaţă de circ şi captivitate, 
Fram, ursul polar, este trimis la Polul Nord, însă el 
se va reîntoarce în cușcă (Un saltimbanc la Polul 
Nord), după trecerea anilor, adolescentul Bogdan 
Untaru va privi spre Năică, va privi imaginea lui de 
copil şi secvenţa conține nu atât regret, cât o infinită 
emoție (Unde ești copilărie?). 

Dansul pe gheaţă, ca un exercițiu al „seducţiei“, 
cu Boiarski (Lupul) si Gurcenko (Capra) este un 
moment coregrafic antologic (Мата). La fel cum, 
dincolo de frumuseţea formală, echilibrul între bine 
şi rău devine ideea esenţială în escaladarea turnului 
de la malul mării (Tinerețe fără bătrânețe). 

Dar de cele mai multe ori iti rămân în minte 
secvențele în care privirile copiilor, chipurile lor, 
descoperă lumea. O lume plină de iubire, de spe- 
rantà, о lume plină de puritate si candoare. 
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Secvenţe... ca nişte vise colorate ale unor copii 
fericiți! 


УОСАТІА DE DASCĂL 


„A doua exis.ență“ а Elisabetei Bostan s-a 
desfăşurat în Academia de Teatru бі Film. Asta încă 
din 1965, când este chemată de Mihai Iacob să pre- 
dea la, pe atunci, Institutul de Artă Teatrală și 
Cinematografică. Spun a doua existenţă, pentru că 
vocaţia de dascăl îşi are temeiul în câteva promotii 
de cineaşti consacraţi. Mulţi au dorit să descopere 
„secretul“ acestei reușite. Sau să afle metoda. Totul 
trebui căutat însă - o spun са un discipol al ei, — în 
opera filmică a regizoarei. Un om hărăzit cu darul 
îndrumării copiilor, un om înzestrat cu atâta răb- 
dare si stăpânind codul comunicării matur - copil, 
dialog atât de ignorat astăzi, nu putea să nu se 
impună ca pedagog în fața unor tineri veniţi să afle 
secretul unei meserii, pe cât de invidiată pe atât de 
dificilă. Si principala calitate a dascălului Elisabeta 
Bostan a fost aceea de a nu face prozeliţi. Ce simplu 
ar fi fost să apară copii mai mult sau mai putin 
fidele „originalului“. 


Există foarte multe cursuri de „regie de film“. Ele 
constau în expunerea alfabetului acestei meserii. 
Cu acest alfabet, după un timp, începi să compui 
„Versuri“ sau „proză“ cinematografică. Dar dincolo 
de cursul în sine, există acea etapă prin care ești 
ajutat să te descoperi. Să te cunoşti pe tine si să-ţi 
găseşti lumea. Locul si importanţa ţi-o dau allii. 
Pentru că angrenajul în care intri — Si care se 
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numește simplu cetatea filmului - înseamnă 
ambiţie, şansă, conjunctură, tenacitate şi atâtea 
altele. Dar drumul descoperirii de sine este cel mai: 
dificil şi dacă nu există un dascăl, un pedagog care 
să fie si prieten și părinte si sfătuitor, atunci este 
posibil să nu te fi descoperit niciodată. Însă acest 
moment nu se petrece unidirecțional: de la profesor 
la student. бі profesorul se redescoperă cu ajutorul 
celor pe care îi îndrumă. Este un transfer de 
tinereţe, experienţă, totul într-o alchimie greu de 
definit. Uneori, este o performanţă, cât o întreagă 
carieră cinematografică, să înţelegi pe fiecare, să nu 
sufoci dintr-o criză de personalitate si să intuieşti, 
acolo unde este cazul, viitorul artist. Iată secretul(!) 
- dacă putem numi secret acel laborator, iniţiat de 
Elisabeta Bostan, care a dat filmului românesc câte- 
va nume, ce pot fi asociate cu profesionalismul şi nu 
numai. Chiar şi cu talentul. 

lată cum un om dotat cu mare sensibilitate, cu o 
viziune solară, romantică asupra lumii, a știut să 
devină extrem de lucid în cântărirea posibilităţilor 
fiecăruia dintre studenţii care au „defilat“ la clasa 
profesorului universitar Elisabeta Bostan. Din 
luciditate, antrenament intensiv, din căutări 51 mai 
ales din știința reperelor exacte, în filmul românesc 
s-au remarcat câteva nume, discipoli ai maestrei — 
Horia Constantin (un destin tragic însă, i-a curmat 
viaţa la puţină vreme după un debut spectaculos în 
scurtmetrajul de ficţiune), Constantin Păun, Ovidiu 
Bose Paștina, Șerban Marinescu, Nicolae Caranfil, 
Radu Caranfil, Sanda Foamete, Marius Șoptereanu 
şi ultima promoție - Dan Raţiu, Napoleon Helmis, 
Dumitru Cristian. бі, reamintesc, chiar autorul 
acestei monografii. Evident, viaţa îşi are legile ei, de 
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multe ori prea aspre, si pentru mulţi absolvenţi 
demersul pedagogic nu a fost suficient. În școală 
însă, Elisabeta Bostan și-a asumat rolul unui 
îndrumător de generaţie — ea este, fără exagerare, 
mentorul spiritual al optzeciștilor. Şi dacă drumul 
ales de regizor, spuneam că a fost oarecum ferit de 
aberanta cenzură a sistemului, în calitate de profe- 
sor si implicit de producător, Elisabeta Bostan a 
riscat girarea unor filme care au sfidat de multe ori 
directivele unei cinematografii ce trebuia să facă 
elogiul comunismului. Într-o perioadă destul de 
dură, când generaţia '70 de pildă avea probleme 
serioase la nivel de vârfuri regizorale (mă refer la 
Mircea Daneliuc, Dinu Tănase, Dan Pita), сапа 
Lucian Pintilie nu putea să facă film în ţară, când 
structurile breslei de cineaști erau încremenite, stu- 
dentii Elisabetei Bostan au avut libertate de creaţie. 
Au putut să se definească prin filmele realizate, 
Gestul profesorului nu ţine numai de morală si pe- 
dagogie. Este mult mai profund. Și, din păcate, 
aproape singular în acea perioadă. Să enumerăm 
filmele „girate“ de profesoară. 

Labirintul de Horia Constantin, despre „cazul“ 
poetului şi filosofului Lucian Blaga. Un film incitant 
despre izolarea unui mare gânditor. Un film despre 
obiuzitatea unui sistem în a înțelege anvergura unui 
artist de geniu. Și asta în anii '70 (filmul a fost rea- 
lizat în 1974 - 1975). 

Undeva, odată, un om (Constantin Păun), un apel 
la păstrarea tradiţiei satului românesc în plină 
perioadă de „transformare“ a acestuia într-o falsă 
prelungire огаѕапеаѕса. 

Peste truda vietii, Pentru prietenul absent, Arta 
apărării individuale (Ovidiu Bose Раѕііпа), au gene- 
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rat discuţii aprinse la nivelul catedrei în legătură cu 
nonconformismul autorului. Invingea, după şedinţe 
interminabile, punctul de vedere al profesoarei 
Elisabeta Bostan. бі пи trebuie uitat пісі un 
moment că „dreptul“ la opinie era un risc foarte 
mare. Obtuzitatea şi „limba de lemn“ fiind atunci la 
mare preţ. 

Cine-verite (Laurenţiu Damian), o ironică analiză 
a fericirii într-o perioadă a nefericirii evidente. 

Frumos е іп septembrie la Veneţia (Nicolae 
Caranfil), un Mazilu între ironie şi absurd în 
momentul când dramaturgul se juca tot mai rar în 
teatru. Proștii sub clar de lună nu erau pe placul 
pulerii. 

Insomnia (Nicolae Caranfil), film care va anticipa 
debutul spectaculos al tânărului cineast în lung- 
metrajul de ficţiune cu E pericoloso sporgersi. După 
debut a urmat consacrarea internațională si la 
Cannes, în Gala tinerilor realizatori; regizorul nu 
uită să aducă un omagiu... profesorului! 

Solo pentru sax (Relu Moraru şi Radu Nicoară), 
un film „născut“ în laboratorul de regie şi scenaris- 
tică al Elisabetei Bostan. Film reper peniru definirea 
structurii unui scurtmetraj de ficţiune. 

Memoria desprinderii (Marius Șoptereanu), expe- 
riment cinematografic „taxat“ ca fiind prea îndrăzneț. 
Elisabeta Bostan este acuzată făţiş de „lipsă de pe- 
dagogie“. 

Matrimoniale (Dan Raţiu), despre sentimente în 
derivă. 

Sara (Napoleon Helmis) si Ultimul Charlot 
(Dumitru Cristian), elogii aduse celei de-a saptea 
arte іп plin centenar mondial al cinematografului. 

Si lista ar putea continua. 
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1. О regizoare, un copil (Bogdan Untaru) și 13 premii internaţionale 
pentru NAICA. 
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2-3 Un ultim detaliu si ... motor! Bogdan Untaru (Naicâ), Elisabeta 
Bostan și lulius Druckman. 


4.O „regină“ a filmului alături de împărăteasa Farah Diba. Teheran, 1969. 
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Б. „Матиса“, bate-ma, da'eu Іа școală nu mă mai duc!“ Corina 
Constantinescu si lon Bocancea în AMINTIRI DIN COPILARIE (1965). 


6. Repovestind unui mare actor celebrele Amintiri din copilărie... 
(Elisabeta Bostan și Ștefan Ciubotărașu). 
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7. Pregătind ... „ursita“ filmului TINEREȚE FĂRĂ BĂTRÂNEȚE 
Realizatoarea alaturi de actrița Eugenia Bosânceanu și de operatorul 
Julius Druckmann). 


8. Un cuplu romantic: Ana Szeles şi Mircea Breazu în TINEREȚE 
FARA ВАТНАМЕТЕ, 1969. 


9. Ca și Shirley 
Temple, ea multa 
vreme nu a știut că 
„joaca“: Lulu Mihaescu 
în VERONICA - primul 
| musical românesc. 


10. S-a nascut o stea! 
Elisabeta Bostan și 
Lulu Mihaescu 

la premiera filmului 
VERONICA, 1973. 
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11 Un superi іт şi doua vedete internationale: Liudmila Gurcenko și 
Mihail Boiarski in MAMA (1977). 


12. Ceea ce s-a intâmplat Іа fiecare dintre filmele ei ţine de ... magie. 
Elisabeta Bostan pe platoul de filmare. 


13. Cinci iezi... cucuieti! МАМА - o feerie muzicala între „autohton“ Бі 
„Occidental“. 
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14. Fericirea noastra cea de toate zilele... Maria Ploaie, Mircea Diaconu 
și Medeea Marinescu in PROMISIUNI, 1985. 
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15. Dupa ani și ani - o întâlnire neașteptata... PROMISIUNI, cu 
Maria Ploae și lon Caramitru. 
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16 O explozie în lanţ de tinerete: ZAMBET DE SOARE, 1987 


— 

17. Muzica, spectacol, 
fantezie si totuși... 

o concluzie amara: 
„Suntem niste saltimbanci!“ 
Carmen Galin, 

Octavian Cotescu şi 

Adrian Valcu în 
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18. Între sport și spectacol: filmând Campioana - cu Izabela Moldovanu. 
19. Nota... 10! аан (1989). 


„Familia“ de cineaşti marca Elisabeta Bostan а 
confirmat. Chiar dacă s-a lansat târziu, generaţia 
'80 a realizat filme bine primite de critică si cu cir- 
cuit sigur în festivaluri internaționale: Timișoara '80 
(Ovidiu Bose Paștina), documentar de lungmetraj 
considerat în Japonia printre primele 20 de docu- 
mentare ale lumii în '93, distins cu numeroase pre- 
mii; Rămânerea (Laurenţiu Damian), lungmetraj de 
ficțiune selecționat la Berlin, în Panorama 91. 

Polul Sud (Radu Nicoară), film prezentat în mari 
competiţii internaţionale, foarte apreciat în America; 
Moara lui Călifar, un debut de referinţă - Șerban 
Marinescu; E pericoloso sporgersi (Nicolae Caranfil), 
debut de talie internațională care-l va propulsa pe 
tânărul cineast în elita mondială a cinemaului 
tânăr; Confesiune (Marius Șoptereanu) - un debut 
recent care deja suscită discuţii aprinse. 

A fost de multe ori întrebată despre această „a 
doua profesiune“, însă Elisabeta Bostan a preferat, 
în locul interviurilor, să arate aceste filme. Să 
povestească despre studențţii:ei. Este, dacă vreţi, о 
prelungire a romantismului din propria-i creație. бі, 
de ce să nu o spun, asta ca să elucidăm „secretul“, 
este vorba în primul rând de generozitate, 
Generozitatea maestrului în faţa іпосепіеі aspiran- 
Шог la gloria filmului. 


ÎN LOC DE FINAL... DESPRE ÎNCEPUT 


În 1991, Elisabeta Bostan realizează Telefonul. Un 
prilej de a aduce pe ecran un cuplu aparent „imposi- 
bil“. 

Carmen Galin şi Mircea Diaconu vor întruchipa 
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două personaje care încearcă, printr-o nostimă 
întamplare а întâlnirii, să realizeze un cuplu. 
Fiecare vine cu o dramă. Se va încerca o „refacere în 
doi“. Filmat alert, cu elemente comice si chiar 
burleşti, Telefonul înseamnă înlocuirea viziunii 
romantice cu o analiză lucidă despre „dreptul la feri- 
cire“. Este, să o recunoaştem, o schimbare de optică 
la realizatoare. Fiindcă se citeşte premisa pentru o 
„singurătate în doi“, În contextul operei filmice, 
Telefonul pare doar o prelungire a Promisiunilor, 
Spun pare, fiindcă alegerea distribuţiei imposibile a 
fost un gest deliberat si a generat momente în care 
dialogul, privirile, gesturile, situațiile, alcătuiesc ele- 
mentele unei relații complet diferite, aflate sub sem- 
nul timidităţii. Al ezitării. Personajele, desi participă 
la ип nebunesc raliu cu maşini de epocă, deşi sunt 
prezente în situații unde gluma si veselia par la ele 
acasă, sunt la jumătatea drumului între proiecția 
trecută a eșecului sentimental si ezitarea de a o lua 
de la capăt. Elisabeta Bostan nu mai împarte lumea 
în buni si răi. Cuplul din Telefonul este nuanţat. 
Carmen Galin, la început rigidă, cu un aer inaccesi- 
bil, chiar dură și ironică în faţa іпосепіеі parteneru- 
lui; Mircea Diaconu, cu chipul lui de anti-june prim 
dar compensat de căldură şi tandrete, va trece, ре 
nesimţite de la „ciudatul“ companion, la camaradul 
de nădejde şi apoi, cu infinită timiditate, la „posi- 
bilul“ iubit, O iubire târzie, lipsită de nebunia ado- 
lescentină, în fapt, o mână întinsă, unul spre celălalt. 
Telefonul a avut lansarea în plină restructurare 
cinematografică (sau mai corect spus, în plină 
degringoladă) şi a intrat, nemeritat, într-un con de 
umbră. Păcat, fiindcă filmul demonstrează, pe lângă 
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profesionalism si o nouă fațetă a autorului Elisabeta 
Bostan. 

Am intitulat acest capitol „În loc de final... despre 
început“ pentru că realizatoarea are încă proiecte. 
Unul dintre ele, care mi se pare excelent, este La 
Medeleni după Ionel Teodoreanu. Desi dificil de 
realizat (în contextul unei crize financiare traver- 
sate astăzi de cinematografia autohtonă și nu 
numai), proiectul va deveni, sperăm, totuşi realitate 
filmică, pentru că filmul de copii, pentru copii, fil- 
mul „de familie“ trebuie să existe în orice cine- 
matografie care se respectă și, mai ales, care-și 
respectă tradiţia. Elisabeta Bostan face parte dintre 
acei autori rari care au impus, pe o anumilă coor- 
donată, filmul românesc în lume. Așa cum Gopo a 
strălucit în animaţie, după cum Liviu Ciulei a impus 
ecranizarea, Lucian Pintilie - „viziunea“, Mircea 
Săucan (prin Meandre si O sută de lei) a definit о 
stilistică ce anunţa cu câțiva ani buni înainte noul 
val francez, cum Malvina Urşianu inaugura la noi 
cinemaul intelectual, iar Sergiu Nicolaescu aducea 
în atenţie superproducția istorică, generaţia "70 
redimensiona socialul, Elisabeta Bostan a lansat 
musicalul autohton si a privit, ca nimeni altul, fasci- 
nanta lume a copilăriei. Cu opera ei, a intrat în orbi- 
ta mondială a filmului și această tradiţie nu trebuie 
ignorată şi nici trecută doar la capitolul „istorie“. 

Chiar dacă centenarul cinematografului ne obligă 
la privirea „în trecut“. Faptul că şi astăzi creaţiile 
autoarei - de la seria Năică până la Campioana - 
sunt cerute la diverse târguri de filme si isi 
păstrează tinerețea, trebuie să dea de gândit pro- 
ducătorilor si distribuitorilor de film. Chiar dacă 
regizoarea-profesor are ca proiect prioritar noi debu- 


67 . 
www.dacoromanica.ro 


turi în filmul românesc, militând pentru afirmarea 
tinerei generații de cineaşti. 

„Unde ești copilărie?“ nu este doar un titlu de 
film, preluat pentru o monografie. Este un apel la 
relansarea unui gen cinematografic. 


FAŢĂ ÎN FAŢĂ 


Elisabeta Bostan m-a primit într-un decor baroc, 
unde se aflau cărți, obiecte de artă, tablouri, 
draperii grele, premiile - nu aşezate ostentativ, сі 
făcând parte din ambient - m-a primit ca pe un 
membru al familiei, al marii ei familii, care numără 
câteva generaţii de artiști, actori, colaboratori de o 
viaţă... m-a primit cu un maldăr de fotografii, făcând 
tot posibilul să-și alunge emoția, fiindcă orice 
incursiune în trecut, orice amintire despre o filmare 
sau alta, generează acest sentiment. Pentru un om 
care discută noile sale proiecte, scenariile 
studenților, care se frământă pentru debutul celor 
tineri, este dificil să vorbească despre sine, să 
admită un asemenea dialog sau să-şi analizeze fil- 
mografia. Pentru mine, este la fel de dificilă trans- 
formarea în analist înrăzneț, atunci când în fața 
mea am... profesorul. Oricât de „lucidă“ se vrea 
această întâlnire, cu Elisabeta Bostan nu poti să 
stabilești decât un dialog afectiv. Fiindcă a plâns si 
a râs alături de actori. A avut „nebunia“ să intre în 
cabinetul unui producător obtuz, cu sensibilitatea 
extirpată, şi, timp de o oră, să cânte și să danseze 
tot filmul Mama, lăsându-l pe acesta interzis, inca- 
pabil să mai spună ceva sau să mai transmită o 
indicație. A avut curajul să lupte alături de Liudmila 
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Gurcenko, atunci când aceasta a suferit în timpul 
turnării un accident grav, care putea să compromită 
nu numai realizarea filmului, ci întreaga ei carieră 
de actriță, în timp ce toţi о sfătuiau să schimbe dis- 
tribuţia. Filmele ei romantice, sensibile, adevărate 
bucurii pentru toate vârstele, au fost făcute cu 
trudă. Tenacitatea Elisabetei Bostan nu s-a con- 
sumat în „culisele“ lumii cinematografice, ci pe pla- 
toul de filmare, alături de copiii ре care i-a iubit бі 
înțeles ca nimeni alta; alături de echipe de profe- 
sioniști redutabili; alături de actori, de mari actori, 
cărora le vorbea cu sufletul. 

Remarcabilă rămâne întâlnirea autoarei cu 
Ștefan Ciubotăraşu. In fapt, o tânără regizoare față- 
n faţă cu un actor sacru. Acesta a urmărit-o la 
filmări. I-a înţeles emoția și frica în faţa Amintirilor... 
Și, într-o zi, venind la ea, a luat-o de mână şi i-a 
spus „Tu o să faci un film bun. Ascultă la mine, tu 
ai talent!“ 

Să „rezişti“ în modestie atunci când viața iti ofe- 
rea o fulgerătoare consacrare, când premiile veneau 
unul după altul, este un semn care defineşte un 
spirit ales. 

Dincolo de emoție, am convingerea că fiecare film 
a însemnat un sacrificiu imens. Autoarea nu ar 
declara-o însă, niciodată. Şi... niciodată nu ar face 
clasamente sau nu ar comenta cariera colegilor ei, 
gest aproape unic, dacă te gândeşti că o vedetă (şi 
Elisabeta Bostan este o vedetă) are tot dreptul să fie 
capricioasă, nonconformistă, inaccesibilă. 

Si totuși, Profesoara m-a primit, făcându-mă să 
simt că nu eu îi fac un dar, prin acest travaliu mono- 
grafic, ci relaţia este inversă. Că, pentru a nu ştiu 
câta oară, ea încurajează un debut. Vorba aceea a ei 
- „fiecare are un loc sub soare“ - a fost de multe ori 
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uitată. În fond, fiecare izbândă ar trebui să bucure 
breasla. бі... breasla, nu numai spectatorii. 

Faţă în faţă. La o masă înţesată de fotografii, pe 
care Elisabeta Bostan aproape că le uitase, fără 
accesoriile unui reporter indiscret, încercând împre- 
ună să privim cu luciditate o carieră de neegalat. 
Omul de la care am învăţat că te poţi numi cineast 
doar atunci când nu рой trăi fără film, omul intran- 
sigent 51 sever în ceea ce priveşte profesia, mă trata 
acum ca pe un egal. 

Privindu-i chipul, de o mare distincţie, am înţeles 
de се Ciuhrai a insisitat luni în șir ca ea să accepte 
un rol, un mare rol, acela al țarinei Ecaterinei a II-a 
a Rusiei. Și Marietta Sadova, văzuse în ea actrița. 
Dar Elisabeta Bostan a ales locul din „umbră“, în 
spatele aparatului de filmat. Dar din acel loc a por- 
nit magia, care s-a chemat Маіса... Veronica... 
Saltimbancii... Promisiuni... Zâmbet de soare... 
Сатріоапа,... Unde ești, copilărie?... 

Din intuiţia ei, au apărut pe ecran copiii-minune, 
care s-au numit Bogdan Untaru, lon Bocancea, Lulu 
Mihăescu, Medeea Marinescu, Izabela Moldovan. 

Iar dacă tiparul va consfinţi acest omagiu, subin- 
titulat „Unde ești, copilărie?“, sper să pot sta din 
nou bucuros, faţă în faţă, cu unul dintre cei mai 
mari creatori ai filmului românesc. 

Fiindcă, darul Elisabetei Bostan, îmbogăţit cu 
fiecare film, a fost să ne facă pentru câteva clipe mai 
fericiţi și, de ce nu, fericirea unor clipe să devină a 
unei vieți întregi. 
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BIOFILMOGRAFIE 


Elisabeta Bostan s-a născut la 1 martie 1931 în 
orașul Buhuşi. Absolventă а Institutului de 
Cinematografie. Din 1965, conferenţiar la I. A. Т. С. 
(Institutul de Artă Teatrală și Cinematografică). Din 
1990, profesor universitar si şeful catedrei de regie 
film din ATF (Academia de Teatru și Film) București, 
Din 1996, Decan al Facultăţii de Film si Televiziune, 

Membru fondator si membru în Comitetul Director 
al Uniunii Cineaștilor din România. Secretarul secţiei 
Regizorilor de film din Uniunea Cineaștilor (1993-1995). 
Președintele Centrului Naţional Român de film pentru 
copii si tineret. Membru în Comitetul Internaţional al 
CIFEJ (Centre international des films pour les 
Enfants et la Jeunesse). 

A obținut pentru filmele sale peste 40 de premii 
internaționale la cele mai importante festivaluri de 
specialitate. 

Retrospective la Teheran, Tokio, Kyoto, Madras, 
Montreal. 

Președintă de juriu la Festivalurile internaționale 
de la Teheran, Milano, Moscova, Miinchen, Tomar. 


1955 - Asistent de regie si regizor secund la 
Studioul cinematografic București (Buftea), 
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1958 


1959 


1960 


1961 


- Debut în scurtmetraj cu Trei jocuri 
românești si Dansul „Cloșca cu puii de 
aur“; imaginea: Jean-Pierre Lazăr. 

- Hora (sm*); scenariul: Elisabeta Bostan; i. 
Ion Radu; muzica: George Enescu. 

- Nuntă în Tara Oașului (sm. ); co-regizor - 
Mihai Bucur; s.: Elisabeta Bostan; i: Jean- 
Pierre Lazăr şi lon Radu. Premiul pentru cel 
mai bun film folcloric la Săptămâna inter- 
naţională a filmului de folclor şi turism de la 
Bruxelles (1965). 

- Puștiul (debut în lungmetraj); scenariul 
Eva Sârbu si Ecaterina Farcaş; imaginea: 
Jean-Pierre Lazar; m.: Valentin Gheorghiu; 
cu: Gheorghe Bejan, Ştefan Berenghi, Corina 
Constantinescu, Sandu Әйсіаги, George 
Mărutză. 


1963 - Năică și peștele (sm. ); s.: Elisabeta Bostan; 


L: Julius Druckmann; d.: Guţă Stirbu; cu 
Bogdan Untaru. 1964 - Marele premiu 
Pelagro d'oro si Marele premiu al juriului la 
Festivalul internaţional al filmului pentru 
copii de la Gijon (Spania); Premiul pentru cel 
mai bun film pentru tineret la Festivalul 
internaţional al filmului de la Tours, їпрге- 
ună cu Premiul Vaticanului; Marele premiu 
şi Medalia de aur la Festivalul internaţional 
al filmului de la Teheran; Mentiune specială 


* Abrevieri: s. (scenariu); i. (imagine); d. (decoruri, 
scenografie); с. (costume): m. (muzică); mt. (montaj); sm. (scurt- 
metraj); m.m. (metraj mediu): іт. (lung metraj). 
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la Cannes; Premiul pentru cel mai bun film 
pentru copii la Festivalul filmului de la 
Mamaia. 1965 - Premiul pentru cel mai bun 
film la Festivalul internaţional din La Plata 
(Argentina). 

1965 - Pupăza din tei (sm. ); s.: Elisabeta Bostan, 
după opera lui lon Creangă; ü: Julius 
Druckmann; d.: Guţă Stirbu; cu: Іоп 
Bocancea, Zoe Anghel-Stanca. 

1965 - Amintiri din copilărie (sm. ); s.: Elisabeta 
Bostan după opera lui Іоп Creangă; і: Julius 
Druckmann; m: Valentin Gheorghiu; d.: 
Guţă Stirbu; costume: Olga Mutiu; montaj Dan 
Naum; cu: Ștefan Ciubotăraşu, Ion Bocancea, 
Corina Constantinescu, Emanoil Petrut, 
Mircea Constantinescu, Eliza Petrăchescu, 
Zoe Anghel-Stanca. Premiul special al juriu- 
lui şi Marele premiu Озо Asturiano la 
Festivalul Internaţional al filmului pentru 
copii şi tineret de la Сіјоп; Premiul special al 
juriului la Festivalul internaţional al filmului 
din La Plata. 

1966 - Năică si barza (sm. ); s.: Elisabeta Bostan; i.: 
Julius Druckmann; а: Guţă Șlirbu; cu: 
Bogdan Untaru, Sanda Foamete. 1967 - 
Premiul Asturias pentru cea mai bună regie 
şi Menţiune specială a juriului de copii la 
Festivalul internaţional al filmului de la 
Gijon; Medalia de argint la Festivalul inter- 
naţional de la Mar del Plata; Premiul pentru 
regie la Festivalul internațional al filmului 
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national de la Mar del Plata; Premiul pentru 
regie la Festivalul internațional al filmului 
pentru copii, Moscova. 1968 - Diplomă de 
merit la Festivalul internațional al filmului 
de la Adelaide. 

1967 - Năică pleacă la București (sm. ); s.: 

Elisabeta Bostan; i: Julius Druckmann; d: 
Guţă Stirbu; cu: Bogdan Untaru, Sanda 
Foamete. 1968 - DELFANUL DE AUR la 
Festivalul internaţional al filmului de la 
Teheran. 
Năică si veverița (sm. ); s.: Elisabeta 
Bostan; i. Julius Druckmann; d.: Guţă Stir- 
bu; cu : Bogdan Untaru, Sanda Foamete. 
1967 - Leul de San Marco la Veneţia; 1968 - 
Premiul Oso Asturiano la Festivalul inter- 
national al filmului pentru copii şi tineret de 
la Gijon. 

1969 - Tinerețe fără bătrânețe (sm. ) ; s.: Elisabeta 
Bostan şi Vasilica Istrate după basmul lui 
Petre Ispirescu; L: Julius Druckmann; m.: 
Temistocle Popa; d.: Liviu Popa; c.: Nelly 
Merola; mt. Dan Naum; си : Апа Széles, 
Mircea Breazu, Carmen Stănescu, Emanoil 
Petruţ, Nicolae Secăreanu, lon Tugearu. 
1969 - Premiul special al juriului la 
Festivalul internațional al filmului de la 
Moscova; Medalia de aur la Festivalul inter- 
național al filmului din La Plata; Placheta de 
aur la Festivalul internațional al filmului de 
la Teheran. 
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1973 


1977 


- Veronica (іт., primul musical romanesc); 
s.: Vasilica Istrate si Elisabeta Bostan; L: 
Julius Druckmann; d.: Giulio Tincu; c.: Nelly 
Merola; m.: Temistocle Popa; mt.: Dan Naum; 
cu : Lulu Mihăescu, Margareta Pâslaru, Dem 
Rădulescu, Vasilica Tastaman, George 
Mihăiţă, Angela Moldovan. 1973 - Medalia 
de bronz pentru cel mai bun musical la 
Festivalul internaţional al filmului de la 
Moscova; Menţiune specială la Festivalul fil- 
mului pentru copii şi tineret de la Gijon. 
Veronica se întoarce (іт); s.: Vasilica 
Istrate si Elisabeta Bostan; i: Julius 
Druckmann; m.: Temistocle Popa; d.: Giulio 
Tincu; c.: Nelly Merola; mt.: Dan Naum; 
cu:Lulu Mihăescu, Раша Rădulescu, 
Margareta Pâslaru, loana Matache, Florian 
Pittiş, Violeta Andrei. 

- Mama (lm.), coproducție România - URSS - 
Franţa; s.: Vasilica Istrate; versiunea rusă: 
Iuri Entin; L: Ion Marinescu şi С. Petricenko; 
m.: Temistocle Popa şi Gerard Bourgeois; d.: 
David Viniţki; mt.: Iolanda Mântulescu (уагі- 
anta engleză) şi Cristina Ionescu; си: 
Liudmila Gurcenko, Mihail Boiarski, George 
Mihăiţă, Oleg Popov, Lulu Mihăescu. 1977 - 
Premiul special al juriului şi Premiul special 
la secţiunea film pentru copii la Festivalul 
internaţional al filmului de la Moscova; 
Premiul special si Cupa de argint la 
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1981 


1982 


1985 


1987 


Festivalul filmului pentru copii de la Giffoni 
Valle Pianna. 

- Saltimbancii (Im. ); s.: Vasilica Istrate după 
o idee de Cezar Petrescu; i: lon Marinescu, 
Nicolae Girardi; m. Temistocle Popa; d.: 
Dumitru Georgescu; mt.: Iolanda Mântulescu; 
cu : Octavian Cotescu, Carmen Galin, Gina 
Patrichi, Adrian Vâlcu. 1982 - Premiul de regie 
al Asociaţiei Cineaștilor din România; 1983 - 
Medalia de aur la Festivalul internaţional al 
filmului de la Giffoni Valle Pianna; Premiul 
special al juriului la Festivalul internaţional al 
filmului de la Moscova; Menţiune specială la 
Milano. 

- Un saltimbanc la Polul Nord (Im. ); 5.: 
Vasilica Istrate, după o idee de Cezar 
Petrescu; i.: lon Marinescu şi Nicolae 
Girardi; m.: Temistocle Popa; d.: Dumitru 
Georgescu; mt.: Cristina lonescu; cu : Adrian 
Vâlcu, Carmen Galin. 

- Promisiuni (Im. ); s.: Vasilica Istrate; i: Іоп 
Marinescu; m.: Temistocle Popa; d.: Dumitru 
Georgescu; ті: Cristina Ionescu; си: 
Medeea Marinescu, Maria Ploae, Ion 
Caramitru, Mircea Diaconu, Іоапа 
Crăciunescu. 1986 - Premiul de regie al 
Asociaţiei Cineaștilor din România; Premiul 
de regie la Festivalul de la Costinești. 

- Unde ești, copilărie? (іт); s.: Vasilica 
Istrate; i: Ion Marinescu; d.: Dumitru 
Georgescu; c.: Andreea Hasnaş; mt.: Cristina 
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1988 


1989 


Ionescu; са : Bogdan Untaru, Sanda 
Foamete. 1988 - Premiul Cinematografiei și 
Premiul radioului la Festivalul internaţional 
al filmului de la Tomar (Portugalia). 

Zâmbet de soare (Im. ); s.: Vasilica Istrate: i: 
Ion Marinescu; d.: Dumitru Georgescu; m.: 
Temistocle Popa; mt.: Cristina Ionescu; си: 
Mircea Diaconu, Carmen Galin, Bianca 
Brad, Tudor Реігш, Medeea Marinescu, 
Petre Nicolae, George Mihăiţă. 

- Desene pe asfalt (іт. ); s.: Vasilica Istrate; 
i: lon Marinescu; d.: Dumitru Georgescu; 
mt.: Cristina  lonescu; си - Medeea 
Marinescu, Dinu Manolache, Maria Ploae, 
Dorina Done. 

- Campioana (Im. , coproducție Canada - 
România); s.: Vasilica Istrate; i.: Іоп 
Marinescu; mt.: Cristina Ionescu. Versiunea 
canadiană produsă de Rock Demers a 
apărut în seria de filme „Contes pour tous“; 
cu: Izabela Moldovan, Mircea Diaconu, 
Carmen Galin, Diana Lupescu. 1990 - 
Marele premiu la festivalul international al 
filmului de la Cairo ; Premiul special al ju- 
riului la Festivalul filmului de la Montreal; 
1991 - Medalia de aur la Festivalul inter- 
naţional al filmului de la Giffoni Valle 
Pianna; Premiul de interpretare la acelaşi 
festival; Premiul pentru cel mai bun rol fe- 
minin, acordat Izabelei Moldovan la Laon 
(Franţa) şi la Namur (Belgia). 
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1991 - Telefonul (іт. ); s.: Ion Marinescu; i: Ion 
Marinescu; d.: Dumitru Georgescu; c.: 
Carmen Mihaela Trifu; тё: Cristina Ionescu; 
cu - Carmen Galin, Mircea Diaconu, Rodica 
Mandache, Constantin Diplan, Magda Catone, 
Geo Saizescu. 


În domeniul coloanei sonore de-a lungul timpurilor, 


a lucrat cu profesionişti de excepţie - Oscar Coman, 
Bujor Surdu, Anuşavan Salamanian. 
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CUPRINS 


INCEPUTUL UNUI DESTIN „msi va 
DE LA BASM LA... FANTEZIE CINEMATOGRAFICĂ ...... 
DESPRE MUSICAL... ÎNCĂ CEVA ÎN PLUS.................. 
„МАМА“ - O FEERIE MUZICALĂ ÎNTRE AUTOHTON 
SLOCCIDENTAD ы Ызы Ер на ana a 
„SALTIMBANCII“ - NU DOAR DESPRE LUMEA 
CIRCULUI, СІ ȘI DESPRE ILUZII PIERDUTE ........ 
„PROMISIUNI“ - INCURSIUNE ÎN ACTUALITATE ....... 
КЕАМТАІМІКЕ PESTE ANI - DE LA „NĂICĂ SI 
УЕУЕКІТА“ LA „UNDE EŞTI COPILĂRIE“? .......... 
„ZÂMBET DE SOARE“ - O EXPLOZIE ÎN LANŢ DE 
ÎNTRE SPORT ŞI SPECTACOL - „САМРІОАМА“.......... 
ELISABETA BOSTAN - AUTOR DE FILM ................... 


VOCATIA DE DASCĂL see stai rren 
ÎN LOC DE FINAL ... DESPRE ЇМСЕРЇТ................... 
БАТАЛЫ ЕАТА анаан ене анн is 
BIOFILMOGRAFIE................. a i d ын 
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"Filmele Elisabetei Bostan, de la «Năică» și «Veronica» 
încoace, sînt nu numai un omagiu de suflet adus copilăriei și 
adolescenţei, ci și un cald gest de recunoștință adus înseși 
artei a șaptea, pentru că ea există ca atare, pentru că pe 
«portativul» ei încap - ca semne ale bucuriei de a fi - atîtea 
și atitea jocuri frumoase ale minții, ale imaginaţiei, ale fan- 
teziei și ale inimii.“ 
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